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APRESENTACAO

Apresentamos aqui os textos selecionados a partir da primeira reu-
nido da Rede Imagens, Geografias e Educagio, projeto aprovado pelo
CNPq (Processo 477376/2011-8). Essa reunido se deu na Universidade
Federal da Grande Dourados, no Mato Grosso do Sul, nos dias sete, oito
e nove de novembro de 2012. Somos gratos por todo apoio que a UFGD
nos prestou para que a referida reunidao fosse um sucesso em termos de
atividades e objetivos atingidos.

Nossa Rede reune pesquisadores, professores e alunos, em sua
maioria relacionada com o curso de geografia, mas também conta com
participagao de pesquisadores oriundos da arquitetura, ciéncias sociais
e educacdo de varios centros de pesquisa e ensino: Crato (Universidade
Regional do Cariri, Ceara); Natal (Universidade Federal do Rio Grande
do Norte); Vitéria (Universidade Federal do Espirito Santo); Florianépo-
lis (Universidade do Estado de Santa Catarina e Colégio de Aplicagio da
Universidade Federal de Santa Catarina); Sio Paulo (Universidade de Sio
Paulo-Leste e Universidade Federal de Sao Paulo); Campinas (Universida-
de Estadual de Campinas); Presidente Prudente (Universidade Estadual
Paulista) e Dourados (Universidade Federal da Grande Dourados, Mato
Grosso do Sul)’.

Muitos dos membros da Rede vém de longa data se reunindo no

interior dos encontros oficiais da geografia, assim como nos de pratica de

1 Esses varios centros de pesquisa se articulam nos atuais 5 polos constituidores da rede:
1)Crato; 2)Natal; 3)Vitéria; Sio Paulo-Campinas; 4)Florianépolis e 5)Presidente Prudente-
-Dourados; contudo, as atividades desenvolvidas ja apontam para a constituicio de futuros
dois polos, um sediado em Buenos Aires (Universidad Nacional del Centro de la Provincia
de Buenos Aires, Argentina) e outro em Monteria (Universidad de Cérdoba, Colombia).
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ensino e de educagio, amadurecendo discussoes, trocando experiéncias e
viabilizando contatos por meio de tematicas e buscas comuns envolvendo
a questdo do ensino e das imagens no contexto da linguagem geografi-
ca, no entanto, sua institucionaliza¢do enquanto uma “rede” vinculada ao
CNPq ocorre em 2011. A partir dessa data, as pesquisas e intervencoes
que cada polo desenvolveu, permitiu o amadurecimento mutuo na dire¢ao
de se estabelecer condi¢oes de uma avaliagao mais ponderada das ativida-
des e dos referenciais teéricos que delimitam znzengdes, dispersoes e articulagoes
entre os seus varios participantes, como aponta o coordenador geral do
projeto no texto que abre este livro.

As séries de atividades desenvolvidas em cada polo, que se confi-
guram em trabalhos de iniciacio cientifica, mestrados, doutorados, assim
como de intervengdes realizadas com professores e alunos do ensino ba-
sico, envolvendo projetos como PIBID e PIBIC (Ensino Médio) se ex-
pressam em documentos como monografias de final de curso, relatérios
cientificos, dissertacoes e teses, mas também em videos e clipes musicais,
exposicio de fotografias, elaboragiao de desenhos e intervengdes as mais
diversas nas escolas, publicas e particulares, nos diversos pontos do terri-
torio em que a Rede estende suas agoes.

Aqui temos reunidos alguns textos que analisam varias dessas expe-
rimentaces e estudos realizados por seus membros, ndo constam todas,
pois a extensao de um livro como este ndo comporta tal volume, contudo,
permite vislumbrar a quantidade diversa de trabalhos e, a0 mesmo tem-
po, a qualidade desses, notadamente pela poténcia da inovagao teérica e
sofisticacio metodoldgica das agdes e reflexdes elaboradas. A maioria dos
trabalhos aqui colocados estabelece com o pensamento de Gilles Deleuze,
assim como dos trabalhos desse fildsofo com Felix Guattari, o intercessor
capaz de articular pensamentos, palavras e imagens enquanto processos
espaciais, ou seja, a poténcia geografica com que se busca estabelecer sen-
tidos para o mundo em sua multiplicidade de formas de acontecer-afetar-
-pensar.

O capitulo que abre este livro foi elaborado conjuntamente por
Wenceslao Machado de Oliveira Junior, Claudio Benito O. Ferraz e Gi-



seli Girardi, indicados pelos varios membros da Rede para analisarem o
conjunto de atividades realizadas, apontar suas caracteristicas, limites, pos-
sibilidades futuras, assim com desafios, diferencas e articulacdes. E um
texto fundamental para nossa avalia¢do interna assim como para balizar o
desdobramento de nossas atividades de ensino, pesquisa e extensao, tanto
enquanto Rede quanto na relacio com os demais pesquisadores que abor-
dam as tematicas que envolvem geografia, imagens ¢ educacio.

Os dois capitulos seguintes foram elaborados a partir das atividades
do polo Crato. O do professor Jérn Seemann ¢é resultado do trabalho por
ele realizado junto aos seus alunos do curso de geografia com a disciplina
de cartografia. O objetivo é ampliar o sentido de linguagem cartografica
por meio de varias experiéncias em que a representa¢io do real se dd por
outros caminhos além do restrito aos modelos matematicos, mas com eles
conversando.

O capitulo escrito pelo académico Antonio José Bezerra resulta de
suas atividades como professor do ensino basico, nas quais elaborou uma
experiéncia de percep¢io da paisagem por parte dos alunos usando outros
sentidos além da visao, notadamente o sonoro, o tatil e olfativo.

Do quarto ao décimo segundo capitulo temos a produgio do polo
Campinas-Sao Paulo. Henrique Zoqui Martins Parra desenvolveu seu tex-
to a partir das pesquisas e atividades junto a formacio de socidlogos visan-
do abordar o uso de novas tecnologias de informacao e de imagens digitais
no exercicio de novas sensibilidades e pensamentos em que, no contexto
das tecnociéncias, surgem outras praticas cientificas em meio aos usuarios
de novos sistemas tecnolégicos e virtuais.

O doutorando em educacio Cristiano Barbosa, a partir de suas ati-
vidades de professor no ensino fundamental, apresenta-nos outras formas
de cartografias elaboradas por seus alunos em decorréncia da captagio e
edi¢do de imagens em video, a que denomina de video como mapa em
aberto, ou seja, nao reduzido a fixar informacgoes quantificaveis. Maria
Aparecida de Almeida Gongalves, gedgrafa e doutoranda em educagio,

também aborda em seu texto uma experimenta¢io cartografica em video,
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mas ndo com os alunos do ensino basico e sim a partir de uma experiéncia
pessoal ocorrida no centro urbano de Juiz de Fora (MG). Para tal entende
como fundamental se afastar da cartografia “geométrica” e de espacos
“absolutos”, a que encobre a vivéncia nas cidades, por isso o uso do video
como elemento capaz de potencializar imageticamente outras cartografias.

O mestrando Eduardo de Oliveira Belleza analisa o seu video Casa
de Alaide como imagem produtora de espacialidade e nio reduzida a re-
presentar uma espacialidade, daf empregar os conceitos de /Zso ¢ estriado de
Deleuze e Guattari, assim como o de eventualidade de Doreen Massey. Iva-
nia Marques, em seu trabalho com alunos do ensino médio na cidade de
Americana (SP), analisa os sentidos espaciais da cidade apresentados pelas
imagens captadas por seus alunos usando cameras pinbole, ou seja, cimeras
fotograficas artesanais feitas por eles mesmos. O texto objetiva expressar
a forca imagética do olhar dos alunos para o espago urbano como um
viajante que descobre outras perspectivas dos lugares, permitindo elaborar
outros sentidos e experimentacdes da cidade.

A gebgrafa Inia Franco de Novaes em seu trabalho junto aos pro-
fessores do ensino fundamental das escolas de Uberlandia (MG) desen-
volveu um estudo sobre os processos de representacdo e significacdo do
continente afticano com os alunos da rede publica e particular de ensino.
O objetivo era instaurar situagdes de estranhamento em que o continente
africano pudesse ser pensado por outras perspectivas de representacao
imaggética, instaurando assim as poténcias por uma educa¢ao menor. Cari-
na Merheb de Azevedo Souza, mestre em histéria das ciéncias, analisa em
seu texto a experiéncia realizada com os alunos do ensino médio em Cam-
pinas (SP) para elaboracdo de novas cartografias a partir da representacio
de suas atividades no espaco escolar. O uso de histérias em quadrinhos,
videos, musicas, poemas e desenhos foram os veiculos instauradores do
derivar imagens estaveis da representa¢do cartografica classica em dire¢ao
a instabilidade poética das imagens e textos elaborados pelos alunos.

O tecndlogo Caio Gusmaio Ferrer de Almeida e a doutoranda em

educacido Renata Lanza escreveram juntos o texto que aborda a experién-
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cia realizada por eles com os alunos do ensino fundamental de uma escola
em Campinas (SP). O trabalho constou de entregar um mapa que deveria
ser empregado pelos alunos para se orientarem num parque municipal, s6
que os alunos nio sabiam que o mapa nio era o daquele parque. Os pro-
cessos de estranhamento e de busca por outros referenciais de orientagao
espacial por parte dos alunos foram registrados e apresentados no video
DERIVA-S que, conjuntamente ao texto aqui colocado, possibilitam ou-
tros sentidos imagéticos de derivas cartograficas.

Os capitulos 13, 14 e 15 apresentam os estudos e exercicios elabo-
rados pelo polo Presidente Prudente(SP)-Dourados(MS). Jones Dari Go-
ettert e Juliana Maria Vaz Pimentel, a partir da pesquisa de mestrado desta
ultima, analisam as imagens fotograficas relacionadas ao turismo sexual
que ocorre na cidade de Rosana (SP). Texto e imagens se tensionam e ela-
boram linhas de sentidos outros para a leitura dos varios planos territoriais
com as identidades territoriais ali manifestas. Claudio Benito O. Ferraz e
Anedmafer Mattos Fernandes visam exercitar as possibilidades de apre-
sentar em um texto escrito aspectos da analise realizada por eles quanto
a forca imagética da interagdo entre a sonoridade dos indios Guaranis e a
musica eletronica elaborada por Richard Pinhas. O resultado disso, ao que
eles denominam zmagenriisica, se materializou neste texto e no video Iwagens
sonoras: exercicios a partir das milsicas selvagens.

A mestranda em geografia Solange Rodrigues da Silva e a gedgrafa
Flaviana Gasparotti Nunes analisam os aspectos inerentes a espacialida-
de e sentido de pertencimento territorial dos estudantes guaranis a pat-
tir dos desenhos elaborados por eles numa escola indigena do municipio
de Dourados (MS). Os conflitos, resisténcias e incorporagdes de valores
nao indigenas por parte desses alunos apresentam toda a complexidade da
identidade cultural e territorial por meio de desenhos que apontam para a
necessidade de se desterritorializar valores e atualizar potencialidades em
busca de um povo por vir.

Gisele Girardi, professora do curso de geografia da Universidade

Federal do Espirito Santo, juntamente com seus alunos de graduacio Lu-
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dovico Muniz Lima, Lorena Marinho Aranha e André Azoury Vargas,
apresentam o trabalho de elaborar novas formas de cartografar o coti-
diano e detalhes do urbano a partir da vivéncia direta dos mesmos, daf o
aspecto de diario de alguns relatos, interpondo descricdes do percortrido
com destaques para certas cenas, encontros e acontecimentos que provo-
caram desvios e derivas no caminhar por parte da cidade de Vitoria.

O capitulo que encerra este livro foi elaborado pelo coordenador da
Rede Imagens, Geografias ¢ Educagio — professor Wenceslao Machado
de Oliveira Junior — e visa analisar o conjunto geral das atividades da Rede
em decorréncias das intengies e objetivos dela assim como de cada polo, o
que produz as dispersies de imagens e formas de abordagem das mesmas
e, a0 mesmo tempo, ser essa diferencialidade a forga articuladora das vérias
experiéncias e estudos realizados pelos varios pesquisadores.

Muitos dos textos aqui colocados sio trabalhos ainda em andamen-
to, o que refor¢a o sentido andarilho, ndmade da Rede. Temos muito que
caminhar, essa foi apenas uma primeira reunido, outras virdo, ampliando
ainda mais o numero de pesquisadores e de agdes/estudos realizados e a
serem apresentados, mas do conjunto de textos aqui selecionados, a forca
desse conjunto de pessoas e lugares delineia novos territérios e desafios
imensos que nos instigam a percorrer e produzir pensamentos, sensacoes
e obras. Parabéns a todos os envolvidos e boa leitura para os que estdo a

iniciar nas palavras e imagens aqui apresentadas.

Os organizadores.
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nd para te prender.

(Marisa Valladares)

APRESENTACAO: A REDE EM E AO ENCONTRO

Nos dias 07, 08 e 09 de novembro de 2012 um grupo de 45 pessoas
composto por alunos de graduagio, mestrado e doutorado em Geografia
ou Educacio, assim como professores do Ensino Basico e do Superior,
encontrou-se no anfiteatro da Faculdade de Educacio da Universidade
Federal da Grande Dourados, no Mato Grosso do Sul, para apresentar
suas atividades, obras e pesquisas vinculadas a Rede Imagens, Geografias
e Educacio. Esta Rede foi efetivada no segundo semestre de 2011, a partir
da aprovagio de seu projeto de fomento (Processo CNPq 477376/2011-
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8), no qual estavam previstas reuniées com os membros dos vérios polos
regionais que a compdem: Campinas/Sio Paulo, Presidente Prudente/
Dourados, Crato, Florian6polis, Natal e Vitoria. Os trabalhos oriundos
dos varios polos participantes deste encontro se dividiram em aconteci-
mentos imagéticos (fotografias, elaboracio de videos e novas cartografias)
e apresentacio de textos analisando pesquisas e atividades realizadas.

Visando instigar o debate com outras perspectivas de abordagens,
a professora Ana Maria Daou, doutora em Geografia vinculada a Univer-
sidade Federal do Rio de Janeiro, foi convidada pelos membros da Rede
para ser a avaliadora externa do encontro. Suas andlises, observagoes e
questionamentos foram cruciais para expressar a diversidade inerente aos
trabalhos dos varios pesquisadores e estudantes vinculados, permitindo
assim reconhecer nas diferencas internas a for¢a da riqueza e unidade que
capacita a Rede em dire¢io a novos caminhos e horizontes para a pesqui-
sa, ensino e extensio envolvendo a triade que se apresenta em sua deno-
minagdo: a Educacio, a Geografia e a Imagem.

Nossa preocupagio ¢ com o plano da ciéncia, mas nio a partir da
ideia de ciéncia uniformizadora, generalizante do pensamento arbéreo e
representacional, mas de uma ciéncia que estabeleca intercessores com os
planos da arte e da filosofia na direcao de poder criar novos pensamentos
espaciais a partir das e com as imagens. Certamente nio estamos inaugu-
rando estas preocupagdes em termos mais amplos da cultura, uma vez
que mapas, fotografias e videos estiveram sempre no limiar de escaparem
dos significados mais restritos e pragmaticos a que sdo forcados a ter em
certas situacoes sociais. Contudo, ¢ este o caminho que trilhamos. E com
seu aprofundamento, questionamento e ctitica que nos comprometemos
e, nas diversas institui¢oes articuladas aos polos da Rede, foi este o gerador

dos projetos, agdes, estudos desenvolvidos e em desenvolvimento.

2 Esclarecemos que as varias obras imagéticas e os textos escritos citados ao longo deste
capitulo podem ser acessados no site da Rede Imagens, Geografias e Educagio: www.
geoimagens.net.
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Esse livro se compde de textos produzidos a partir deste encontro,
objetivando registrar este momento da Rede, mas também ampliar o aces-
so as produg¢des de modo a provocar novos encontros dos leitores com o
tema, os debates ¢ os diferentes percursos da Rede de pesquisa Imagens,
Geografias e Educacio, cuja riqueza reside no desejo comum de buscar
novos caminhos para se pensar a ciéncia geografica, a pratica pedagogica
e, notadamente, a possibilidade de estabelecer intercessores com as lin-
guagens artisticas e filosoficas que apresentam poténcia de pensamentos
espaciais.

Este texto introdutorio, autorado por um grupo indicado pelos va-
rios membros da Rede, teve como desafio desdobrar os debates, criticas,
analises, desafios, incertezas e cren¢as que afloraram em nosso encon-
tro, de modo a analisat, por meio de uma narrativa plural, as observacdes
que se destacaram, assim como estas se articulam em questionamentos e
apontamentos para o que se encontra além e aquém das proprias acoes
e objetivos da Rede. Por esta razio ele ndo se apresenta como um texto
linear e sistematizador dos questionamentos, mas sim como um escrito em
que a diferencialidade e a abertura para o novo se expressa na sua forma
de organizacdo e na prépria estrutura argumentativa. Um texto escrito “a
seis maos” leva, naturalmente, a uma perda de identidade individual para
assumir uma singularidade em construcio, ou seja, sdo afirmagdes das di-
ferencas, agenciadas em suas virtualidades, que se atualizam pelas e com as
proprias diferencas e assim potencializam a univocidade do texto, que nio
esta acabado, nem concluido, pois ¢ en aberto e nimade que podemos nos
orientar em meio ao plano de intencdes e possibilidades aqui presentes.

Diante disso, o leitor, ao final do texto, em vez de encontrar uma
conclusao do ocorrido na reuniao, deve-se colocar na condicio de co-
participante dos debates ¢ pensar no sentido e aberfo que as ideias aqui
apontam, ou seja, em vez de um ponto final, serd melhor pensar “e... e...”

NA URDIDURA DA DIFERENCA: A REDE...

De todo o lido e vivido sobre o que aconteceu em nosso encontro

da Rede, e bem antes dele, assim como o que dele se desdobra, sobressai a
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diferenca. Mais que os diferentes, o que perpassa nossas experimentacdes ¢
combeates ¢ a diferenga com que elas e eles sdo realizados por cada um dos
integrantes do Projeto Imagens, Geografias e Educagio.

Objetivamos, enquanto Rede, a articulacdo de nossas diferencas e
singularidades para podermos assim criar obras e pensamentos a partir
daquilo em que estamos inseridos. Criar nao a partir do nada, mas a par-
tir do ja existente, da mistura, do trazer tudo o que ja estd ai e encontrar
entre isto outras conexoes que fagam com que estas imagens e linguagens
entrem em deriva, passem a variar de si mesmas, a ndo se sustentarem
nos significados ja dados, passando a arrastar consigo sentidos outros e
mesmo sem sentidos que as fazem variar ainda mais... re-existindo em
outras paragens: resisténcia afirmativa, na qual nao se resiste contra, mas
com. A imagem-for¢a que se desdobra em outra a partir da criacio de me-
canismos, pensamentos, atitudes politicas que combatem e tensionam no
contexto de algo que ndo ¢ mais suficiente, mas no qual nos encontramos.

O grande desafio ¢, assim, descobrir e criar imagens que tenham
poténcia de compor outros percursos educativos e outras aberturas para
se pensar o espaco sem lidar com ideias de superacdo, negacao, evolugio,
mas sim com ideias de rasura, desfiguraciao, composicio. Ideias estas que
convocam o que ja existe para o gesto de criagdo: rasurar ou desfigurar
0 ja existente, o instituido, de modo a abrir nele vaos que nos permitam
novas composi¢oes justamente ao fazer o instituido ndo mais se sustentar
como antes, ao fazer o cliché existente permanecer como borriao na nova
criacdo, a qual nio o supera, mas sim o conjura a figurar como fragmento
de algo que se desvia de onde antes estava.

Como propode Deleuze (2007), a partir de Francis Bacon, conju-
rar todas as figuras que ja configuram o pensamento acerca de algo para,
com elas, junto delas, criar desvios delas mesmas, de modo a abri-las para
outros devires, fratura-las sem que se desfacam completamente, rasuran-
do todas e cada uma de modo a retird-las do continente que as asfixia-
va em determinadas significacOes, as estriava em determinadas posi¢oes,
deixando-as flutuar em superficies oscilantes onde estas figuras fraturadas

— fragmentos da cultura — tém a potencialidade de se conectarem a outras
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formas e fragmentos, vindo a compor arquipélagos de novas figuras deri-
vadas da propria deriva a que foram submetidas as figuras ja existentes, o
antes instituido e ja-sempre significado.

Esse rasurar ndo ¢ algo a parte, em separado do que se ¢ rasurado.
Encontra-se na tradicdo de algo que perdura, ndo ¢ um hoje contririo a
um ontem que levara a um amanha, pois € repeticao do que difere, do que
se abre para multiplos acontecimentos espacializantes. Mas a percepgao
com que hegemonicamente entendemos a evolucdo temporal se pauta na
ideia de sequéncia linear em que o novo substitui o velho, como por meio
de uma dialética de tese e antitese. Muitos tendem a restringir a com-
preensio do devir minoritario, seja da linguagem, da escola, da geografia
etc., como uma nova episteme cientifica que ira substituir a antiga, dita
maior, para assim se tornar a nova for¢a hegemonica. Preferimos entender
o menor como algo que se da na relagdo com o maior, ou seja, sao forgas
e processos que se colocam no sentido de linhas de fuga que rizomatica-
mente se instauram no ja estabelecido potencializando outros sentidos,
rompendo com os limites e uniformidades. A substitui¢ao nio ¢ o mote,
mas sim a criagdo de outros possiveis.

Nao ¢ uma questdo de sim ou de ndo, muito menos de isso ou aqui-
lo, mas sim de isso e aquilo e aquilo outro e outro e... Sao essas multiplici-
dades que estabelecem o sentido espacial da vida e do pensamento. Buscar
criar meios de se orientar e se localizar perante o multiplo ¢ o desafio do
pensamento, ao invés de se contentar com a uniformidade da sequéncia
temporal em que um fato substitui o outro. A questiao é pensar a for¢a da
Rede nesse contexto em que outros sentidos podem ser explicitados en-
quanto forgas implicitas a0 que até entdo se é negado, abafado, impensado,

nao percebido ou nio valorizado.
DISTINTOS MODOS DE PESQUISAR-CRIAR IMAGENS

Os varios polos apresentaram um conjunto de textos, estudos e

atividades envolvendo a questio da Imagem na relacio com a Geografia
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e a Educacio. Diante das condiges e objetivos préprios de seu corpo
de pesquisadores, percebemos distintas formas de interagir esse tripé em
cada polo.

O polo Campinas, notadamente ao redor do Grupo OLHO, tende
a colocar o sentido de pesquisa como o/no préprio ato de criacao das
imagens. Seus videos, pesquisas e agdes nas escolas apontam para as ima-
gens serem elas mesmas a forca do acontecimento do pensamento. O polo
Dourados tende a tomar as imagens como pistas e tragos do processo de
pesquisa ou atividade educativa, afirmando ou buscando outras possibi-
lidades da escola confirmar conteidos considerados necessarios para o
conhecimento cientifico do mundo.

Florianépolis estabelece as imagens como modo de dizer da forma
de pesquisar, assim em seus videos e textos a questio da imagem ¢ o acon-
tecer do proprio pensar. Crato, notadamente em seus trabalhos com ma-
pas e videos, afirma o caréter politico e critico das imagens como resultado
de agio educativa, apresentando-as como narrativas a forgarem os limites
hegemonicos do conhecimento cientifico institucionalizado. J4 os videos e
cartografias elaborados pelo polo Vitoria visam transcender as narrativas,
as identificacdes entre significante e significado com que usualmente se
compreende as imagens.

Se adentrarmos na especificidade de cada atividade e pesquisa re-
alizada no interior da Rede, podemos perceber essas distintas formas de
abordagem da imagem articuladas na busca de forgar os limites do ja dado
e consolidado como modelo e forma correta de se pensar a Geografia ¢ a
Educacio. Essas buscas trilham distintas perspectivas de pesquisa quan-
to a finalidade politica da investiga¢dao, que podemos congregar em duas
tendéncias.

Uma tende mais a organizar o conhecimento cientifico em uma
narrativa que supere erros metodoldgicos e combata a postura dogmatica
de verdade unica a ser descoberta, pois visa dar conta de informar de
maneira mais clara e coerente os fenémenos estudados. A linguagem ¢ to-

mada em sua forga instrumental, articulada para atingir o melhor modo de
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informar e comunicar, em outras palavras, € utilizada criativamente. A ou-
tra instiga ao incompreensivel, a fuga do ja estabelecido, mesmo que seja o
estabelecido como critica que visa corrigir o que se entende como errado.
A linguagem nesta perspectiva é tomada como criadora de mundos e niao
somente como um instrumental para falar de um mundo ja dado.

Essas sao tendéncias, ndo posturas fechadas. Sao tendéncias em que
algumas pesquisas, atividades, textos escritos e obras criadas visam mais
uma dire¢ao do que outra, mas de forma alguma sio disputas antagoni-
cas pela afirmaciio em separado de seus processos, referenciais tedricos e
politicos. Pelo contrario, o didlogo e a troca sao constantes entre todos,
permitindo que as influéncias se tornem inerentes, sem por isso perder
referenciais e parametros com que cada investigador acredita ser seu ob-
jetivo politico.

Ambas as tendéncias se apresentam de forma positiva para os pro-
cessos investigativos e politicos da Rede, contribuindo com novos olhares
e obras que instigam ao questionamento do ja consolidado, abrindo ou-
tras possibilidades. Exemplifiquemos isso com alguns trabalhos em video
apresentados em nossa reuniao.

No video que abordou a questio de uma enchente ocorrida na ci-
dade do Crato, no interior do Ceara, seu autor, Anténio José Bezerra, o
editou de forma a denunciar as condi¢oes paradoxais do arranjo territorial
urbano que se consolida sem as devidas preocupacbes com a dinamica
ambiental. O video denuncia: denunciar ¢ assumir a imagem como regis-
tro, como comunicadora de algo que preexiste a ela. E um video da geo-
grafia maior, pois parte e se identifica com os elementos ja definidos pelo
discurso consolidado enquanto critica do que se entende por espago (lugar
em que ocorrem os fendmenos), questdo ambiental (I6gica reguladora dos
elementos, em especial os naturais, que a a¢do humana desequilibra) e ter-
ritério (base fisica em que o poder das forcas administrativas ¢ econdmicas
explora de forma nio planejada) para narrar um fato.

O video, ao focar os efeitos desastrosos da enchente numa cidade

localizada no meio da Caatinga, instiga para a critica desse processo de-
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sorganizado, desequilibrado e injusto de producio daquela espacialidade.
O engajamento politico é claro e apresenta-se com a forca das imagens
impactantes da tragédia que ali se desdobrou apés o abaixar das aguas. Ali
nao ha intenc¢ao de apontar a invengao de vida no espago, de pautar outra
maneira de nele conviver, de habiti-lo em sua composicdo desastrosa, mas
sim de mostrar como certa forma de vida é profundamente afetada por
uma enchente numa cidade, as causas implicitas a serem deduzidas a partir
do que explicitamente se tem como efeito das agdes humanas no contexto
ideolégico da sociedade em que nos encontramos.

Ja o video gravado e editado por Cristiano Barbosa, Juliana Bom
Tempo ¢ Kellen Maria Junqueira, denominado Migpia, desnaturaliza o
modo de olhar ao propor uma outra estética de filmagem, vinculada dire-
tamente a imagem audiovisual (ou seja, impossivel de ser vivenciada fora
da imagem, no plano da experiéncia corporal). Ao usar a lente da camara
com 6culos na frente, o enquadramento imagético vai se deslocando pelos
objetos de uma praca apresentando-os em sua forma focada, com 6culos,
e desfocada, conforme se retira os éculos. Nio visa dizer que local é aque-
le, nem descrever seus componentes e organiza¢ao, mas instaura um outro
lugar, o lugar a partir do que sé a imagem do video pode apresentar pela
forca do devir minoritario.

Este video indica como habitamos um lugar/o espago com-atra-
vés-pelas imagens, instigando que nossa experiéncia espacial ja é imagética
antes de corporal, projetando algum vir-a-ser para a experiéncia corporal
ainda ndo existente (quem sabe inventar um equipamento que me per-
mita ver o que esta indo embora atrds de mim? Ou que me permita ficar
girando e girando o olhar sem focar em nada especificamente, como num
brinquedo de parque de diversdes: que experiéncia urbana setia esta? Que
relagdes novas com os demais elementos do espago ela traria?). Talvez a
desidentificagdo dos lugares seja uma maneira de fazer escapar as imagens
de uma condi¢io conectada ja dada pelo lugar. Ou seja, facilita escapar
daquilo que os clichés daquele lugar ja nos faria pensar-sentir acerca da-

quelas imagens.

20



Varias outras obras apresentadas buscaram esgarcar o video em
estéticas e conexoes outras, assim como também tivemos obras captura-
das na maneira habitual de pensar e criar em video, aquela onde se busca
filmar deixando a imagem dizer que ela é (representa em estética pers-
pectiva) uma auséncia (das coisas) e nio que ela ¢ (diz) uma presenga (da
propria imagem, como acontecimento). Uma op¢ao de filmagem nio se
opde necessariamente a outra. Em vérios videos a criacio se deu no fio da
navalha entre estas duas possibilidades, onde o representacional ainda se
mantém, sé que rasurado em seus significados, os quais oscilam em nossos
pensamentos, seja porque a estética desfigurada da imagem nio sustenta
mais a representagio como prova de algo visivel nela, seja porque a obra
tem uma marca forte da singularidade de um individuo — seu autor — que
ali inseriu sua subversio, seja porque se fez o video funcionar como mapa,
seja porque...

Dai muitos dos videos nos solicitarem multiplas maneiras de nos
expormos a eles: cognitivamente (O que ¢ aquilo? Um lixeiro, uma casa,
uma sombra, uma pessoa...), linguisticamente (Como foi feito isto? Como
a imagem ganhou esta forma? Onde estava a camerar...), esteticamente (O
que estas imagens desejam de mim? Para onde elas me levardo se eu me
dispuser a elas?...), politicamente (O que elas se negam ser? Nao querem
comunicar ou nao querem s6 comunicar?...).

Entre uma e outra tendéncia, as experiéncias vao se tocando, mis-
turando, mesticando entre suas diferencas e instaurando mesclas em que
informar algo do mundo pelas imagens e, a0 mesmo tempo, apresentar
outros pensamentos espaciais pelas imagens se agenciam numa mesma
obra videografica, ou seja, buscam expor um, digamos, meio-termo entre
evidenciar como o espaco ¢ habitado e trazer elementos de como ele po-
detia vir a ser habitado. E este o caso do video Outros Olhos, de Rafael
Borges e Carlos Queirdz, em que os autores escolheram um ponto de vista
inusitado (a camera fixada no pedal de uma bicicleta em movimento pela
cidade), que brinca de negar o ponto de vista habitual, forcando pensa-

mentos sobre a relagdo olhar-espaco.
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Alguns videos buscaram fazer pensar, trazer a imagem ao plano do
pensamento, retirar os espectadores da relagio movimento-representacio
de algo, como ¢ o caso do video Territdrios esquecidos, do Grupo Geografias
de Experiéncias, polo Florianépolis. Aproximando-se daquilo que Deleu-
ze (2004) chamou de cinema de vidéncia, nestes videos as imagens nao
estdo ali para serem reconhecidas, mas conhecidas, fazendo com que o
problema do espectador torne-se ‘o que hd para ser visto na imagem?’ e
nao mais ‘o que veremos na (proxima) imagem?’.

No entanto, como temos certo habito cultural de olhar para ima-
gens, concluimos que estes videos precisariam de alguma preparagio an-
terior 4 sua assisténcia, de modo a ampliar a disposicio das pessoas a
se exporem as imagens de maneira mais aberta, deixando-as assumirem
outras propostas politicas de subjetivacio que nio a de nos comunicar
algo que ja esta ali, inteiro, pronto para ser entendido. Mas alguns deles, se
explicados, perderiam a forca, que estd justamente em provocar sensagcoes
de estranhamento ao se negarem serem vistos como informacdes visuais e
forcarem cada individuo a ir a0 encontro das imagens em vez de se manter
na condicdo de espectador passivo delas.

Fazendo uso aqui desses exemplos a partir das obras em video
apresentadas, desdobramos essas observagdes para as demais linguagens
imaggéticas criadas ou analisadas pelos pesquisadores da Rede. Tanto as
apresentagoes fotograficas como as cartograficas caminharam entre a bus-
ca por sua desfiguracio como imagem-linguagem ilustrativa/comunicati-
va/informativa em suas estéticas pretensamente neutras e documentais
presentes nas escolas e na academia, como podemos perceber nos traba-
lhos de Gisele Girardi e seus alunos, ao fazerem a cartografia do deslocar
na cidade, com suas imagens e poéticas do percurso, ou de Ivania Marques
que elabora com seus alunos registros imagéticos que rasuram e descons-
troem os lugares por meio de imagens inusitadas e estranhas, realizadas

em técnica pinhole.
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Outro conjunto de experimentac¢des e analises apontou para usos
outros das imagens em sua condi¢do de informar algo da realidade de ma-
neira mais critica e criativa. Este uso da imagem nos coloca na condigdo de
espectadores do que ali se mostra, algo para ser visto como externo, como
evidéncia do que esta na imagem que ¢, por sua vez, tomada como sendo
o real. Assim se configuraram as discussoes sobre a ideia ou auséncia da
Africa em exercicios cartogréficos criticos realizados por Inia Novaes, ou
as formas de registro fotografico realizado pelos alunos do ensino basico
nas atividades de PIBID coordenadas por Flaviana Nunes.

Entre essas duas tendéncias, outros trabalhos possibilitavam mes-
clar e interagir esses sentidos, tanto na busca de novas cartografias em
que o informar sobre o mundo, enquanto representacio de um fato ou
fendmeno a ser pensado, ndo se restringia a uma conformacio do signo
imagético como algo ja dado a ser apenas reproduzido, mas sim recriado
em seus sentidos criativos e existenciais, como as experimentacoes de J6rn
Seemann com outras possibilidades da linguagem cartografica enquanto
relacio significado/significante, ou os estudos sobre o sentido de tertito-
rialidade a partir da exploragdo dos corpos em registros imagéticos reali-
zados por Jones Goettert ¢ Juliana Pimentel.

HEssas tendéncias e interacoes entre as varias formas de abordar e
criar imagens sdo também identificadas nas demais atividades, estudos e
experimentacoes dos membros da Rede. Tanto nos estudos realizados por
Henrique Parra em relagéo as imagens elaboradas ou colocadas em circu-
lag¢ao na rede de computadores, como nos trabalhos em que se buscam
novas cartografias em video realizados por Cristiano Barbosa, por Maria
Aparecida Gongalves, por Caio de Almeida e Renata Lanza; nos desenhos
de alunos estudados por Carina Souza ou por Solange da Silva; nas ima-
gens sonoras abordadas por Claudio Benito Ferraz e Anedmafer M. Fer-
nandes, etc. O comum a essas varias atividades e estudos é que em todas
as nossas pesquisas o momento de criacio se confunde e se mistura com
o de investigacdo. Essa ¢ a for¢a aglutinadora que nos instiga a continuar,

a errar e experimentar.
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MAS O QUE VOCE QUIS DIZER COM ISSO?

Durante o encontro de Dourados, seja nas apresentagoes seja nos
comentarios, notamos que a maioria das falas se deu a partir de uma ou
atravessada por duas ou trés de nossas preocupagdes: as imagens, a geo-
grafia, a educacio. Da mirada a partir de um dos componentes deste trio é
que os pensamentos e palavras se encaminhavam aquilo que em principio
nao estava ali: as conexdes entre estes trés “campos do saber”.

Por exemplo, para alguns, apesar de focarem nas imagens, partiam
da ideia de que elas sdo inerentemente educativas (dai nao precisarem se
referir a educacio) e buscavam descortinar nelas quais as potencialidades
para fazer pensar o espago a partir de outras perspectivas. O foco estava
nas imagens porque entendiam que elas tém maior potencialidade para
fazer deslocar o pensamento do ja-pensado para o novo. Foi neste sentido
que estes pesquisadores destacavam a importancia da variagdo estética,
da experimentagido de novas formas de expressio nas linguagens carto-
grafica, fotografica, cinematografica ou videografica para forcar as obras
em imagens a escaparem dos habitos ja estabelecidos de pensar o espago
— como extensivo, fechado, estatico e estruturado, dos lugares culturais
ja definidos — de informagao documental ou ilustracio comprobatéria —
onde as imagens sao localizadas em alguma atividade educativa.

Em outras palavras, fazer escapar as obras em imagens de seus lu-
gares habituais de significagdo e uso é, também, e sobretudo, fazer escapar
dali a linguagem onde esta obra ganhou existéncia, alargando as poten-
cialidades destas linguagens comporem outras maneiras de expressar o
espaco e a vida que se da através/com/no espago.

Estes apontamentos acerca da necessidade de fazer fugir as lingua-
gens de seus usos e significados habituais se tornaram ainda mais neces-
sarios na medida em que, ao longo dos dias, ouviamos as perguntas feitas
a0s “acontecimentos em imagens” por nés apresentados. Muitos questio-
namentos buscavam localizar as obras imagéticas em um plano de relagao

entre o real ja dado e a representacdo em imagens que deveria informar



algo sobre o mundo. Essa forma de questionar visa identificar um signi-
ficado que clarifica o significante em termos da légica linear do discurso,
nao necessariamente instigando o pensamento a pensar sentidos outros
para o que ali se apresenta enquanto imagem, mas conformando o visto
a0 ja estipulado como verdade.

O rol de questionamentos delimitava a necessidade de entender o
que as imagens queriam dizer enquanto informagao e representaciao sobre
o ja entendido como verdade a priori. Por esses questionamentos nota-
mos que ainda estamos inseridos no habito cultural com o qual vemos as
imagens massivas: toma-las como informagao, ilustragiao, comunicagao ou
narracdo de algo que esta ali evidenciado. Percebemos que somos facil-
mente capturados pela cultura gestada nas imagens muito vistas em nos-
sas vidas: televisdo, materiais didaticos, fotografias de propaganda, mapas
oficiais, diante das quais, muitos de nés buscavamos “o” entendimento,
no singular, do que estaria sendo informado, ilustrado, comunicado ou
narrado pelas imagens.

Este entendimento esperado nio estava nas imagens, mas no que
seria apresentado por elas: as imagens ndo fariam parte deste entendi-
mento, nem mesmo o afetariam ligeiramente. Por isto perguntas do tipo
“o que vocé quis dizer?” eram dirigidas ao autor das obras. Capturados
na pergunta, muitos dos autores respondiam o que queriam dizer desta-
cando somente os porqués da escolha deste ou daquele conteudo visto
nas imagens, sem se preocuparem em indicar porque escolheram realizar
aquela fotografia ou aquela filmagem desta ou daquela maneira, com este
enquadramento, com esta luminosidade, com este desfocamento, com esta
sequéncia. As linguagens estavam ali a disposic¢do dos sujeitos que, se sou-
bessem utiliza-las, conseguiriam dizer com elas exatamente o que gosta-
riam. Nesta perspectiva, as linguagens nem configuram os sujeitos e nem
mesmo resistem a eles. Sdo meras formas vazias onde os sujeitos colocam
— representam — o que desejarem, bastando para isto competéncia técnica

— linguistica — na linguagem que escolheram para dizer.
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Mas, se muitas das perguntas tinham como pano de fundo esta con-
cepcao de linguagem, muitos dos “acontecimentos em imagens” apresen-
tados buscavam exercitar outro modo de fazer funcionar algumas destas
linguagens, tocando alguma extremidade educativo-geografica onde ela
tivesse maior poténcia de expressdo. Na tensdo entre o habito de nossa
cultura imagética que nos levava a tentar entender a linearidade de uma
informacao a ser buscada numa apresentagdo imagética e a produgao de
obras que visavam desconstruir essa forma de enquadrar a imagem é que
identificamos a forca de nossos encontros, conversas, estudos, criacdes e
pensamentos.

Como exemplo disso podemos citar a apresentagao dos estudos re-
alizados por Valéria Cazetta sobre a obra cinematografica do diretor Win
Wenders quanto a vida ¢ a obra da coredgrafa ¢ dancarina alema Pina
Bausch (Pina. Dir. Win Wenders. Alemanha, 2011, 100 min.). As imagens
fotograficas e os trechos do filme apresentados colocaram boa parte dos
participantes do encontro em suspensao. Quem era a Pina? O que aquelas
dancas e musicas queriam dizer? Qual a relacio entre as fotos, os pedacos
de coreografias retirados do video e a questdo da educacdo e da geografia?
As perguntas, muitas vezes apenas pensadas ou balbuciadas, demarcavam
uma angustia de incompreensio do encontro de uma cultura de pensa-
mento frente as rasuras desse padrao logico instauradas pela pesquisadora.

Os observadores da obra e da apresentagdo ali presentes foram
provocados em suas fronteiras de sensibilidade e pensamento, instigados
a pensar o sentir de outra forma. Nio havia respostas para as perguntas
tipo “o que isso significar”, mas sim abrir os sentidos para pensar outros
devires do corpo, ou devir inorganico do corpo, a for¢a de um localizar
nao em relacdo a um ja dado, mas de virtualidades a serem atualizadas, de
movimentos e corpos a instaurarem espacialidades outras de orientagio
no mundo em sua contingencialidade. Esse instigador de pensar diferen-
te a propria diferenca, ali em acontecimento, em experimentagio, é um
exemplo do elemento provocador que articula o diverso da Rede, mas nao
no sentido de uma resposta, mas mais de multiplas perguntas e questio-

namentos.
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A ESCOLA E A IMAGEM COMO INFORMACAO:
RASURAS POSSIVEIS

A questao da imagem enquanto elemento a ser trabalhado no con-
texto escolar foi um dos aspectos mais fortes das varias atividades e ex-
perimentagdes apresentadas em nosso encontro. Podemos exemplificar o
contexto das discussdes sobre essa questdo a partir de um desses traba-
lhos, o desenvolvido por Flaviana Nunes na coordenagdo das atividades
do PIBID junto a professores de Geografia e alunos do ensino basico.
Temos af um exemplo de como as imagens revelam e provocam tensoes
e possibilidades outras de aprendizagem e de producido de conhecimento
espacial.

A ideia inicial do trabalho foi discutit com os alunos do ensino
basico varios temas relacionados com o registro fotografico do como per-
cebiam o lugar em que territorializavam suas vidas no mundo. O lugar ai
se desdobrava na casa, no bairro, na escola e na cidade. Duas coisas se
destacaram dessa atividade. A primeira foi a dificuldade dos alunos em se-
lecionar fotos que tivessem estética diferente daquela mais habitual, infor-
mativa e mimetizada ao olhar. Ou seja, a estética informativa-documental
se mantém, apesar de varias discussoes terem sido feitas visando apontar
outras possibilidades para a fotografia.

Porque isto se da? Seria a forga da escola, onde somente fotos do-
cumentais sao vistas em livros e murais? Seria a forca da necessidade de
comunicar? Seria a Gnica maneira deles, alunos, se sentirem usando a foto-
grafia? Ou seja, se fugissem desta estética, digamos, realista, estariam dei-
xando de realizar alguma destas coisas: a escola, a comunica¢io do espago
(pensado como extensivo e nitido a todos), a fotografia? Em outras pala-
vras, o que bloqueia os alunos? A educagio, a concepgio de espago, a ideia
de fotografia? A ideia de verdade ou realidade? A concepgao de professor?

O outro aspecto se refere ao fato da escola, por meio da direcio,
orientacdo pedagogica e dos préprios professores, censurar as fotos que
denotavam imagens identificadas como constrangedoras ou criticas a efi-

ciéncia ordenadora e disciplinar da instituicao. Ter que “censurar’ algumas
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fotos que apontavam ou apenas esbo¢avam problemas da escola é um as-
pecto que revela muito de uma concepg¢io de ensino que nega a diferenca,
coibe a elaborac¢io de novas sensibilidades e ndo instiga a pensar o mundo
a partir de como o mundo acontece. Em vez disso, a escola opta por tra-
balhar com a idealizagao da paisagem, como se ela fosse a manifestagio da
esséncia da espacialidade ali representada enquanto imagem.

Tal postura se desdobrou no préprio projeto, pondo a prova seus
objetivos ¢ finalidades. Ou seja, instigar os alunos estagidrios a exercita-
rem outras possibilidades de leitura daquela espacialidade s6 pode se dar
enquanto ndo experimenta¢do da diversidade e da diferenca, mas tao so-
mente enquanto engessamento de uma visao fantasmagorica e fetichizada
da escola. As fotos que poderiam comprometer a idealizagio da eficiéncia
escolar nao foram colocadas na exposi¢ao realizada na escola para nao fra-
gilizar a parceria que a universidade tem com a mesma. Paradoxalmente,
a0 assim tentar garantir essa parceria, que leva a tentar negar o que de fato
acontece, tende a instigar o pensamento para questionar os procedimen-
tos e a inviabilidade de acGes pedagbgicas que se pautam numa politica
da hipocrisia da paisagem enquanto verdade desejada a ser representada
pelas imagens.

Afirmamos isso por entender que nio ¢ evitando essas posturas
que se conseguira pensar sobre como a escola procede. Pelo contrario,
¢é sabendo nos otientar frente ao encontro dessas atitudes e idealizacoes
que poderemos entender melhor os paradoxos, mazelas e potencialidades
da escola e do trabalho com as imagens nesse contexto espacial, mesmo
quando censuradas ou camufladas. Tais posturas nos provocam a pensar
sobre as criangas tirarem fotos (mesmo ndo tendo podido mostra-las a
todos) implica uma participa¢io politica mais efetiva no espago da escola.

Talvez seja esta uma das razdes do porque as imagens escolares
serem as que se querem neutras, pois nos colocam apenas na condi¢ao
de espectadores do fato/lugar fotografado/mapeado/filmado: nio terem
acao politica alguma no devir do espago-social onde aparecem a nio ser

a de documentar passivamente o que ja existe, como se 0 proprio ato de

28



documentar algo ja nao fosse uma atitude politica de retirar aquilo do flu-
x0 banal e dar-lhe algum tipo de destaque no pensamento, de importancia
singular para pensar o mundo, a vida, o espago.

O mais interessante neste caso é que as imagens que “precisaram
ser retiradas” (para nao ameagar o poder estabelecido na escola) sdo jus-
tamente aquelas que assumiram a vertente expressiva da fotografia de ma-
neira mais radical: em vez de se pautarem em mostrar o que existe em
enquadramentos e angulos habituais (que se querem neutros e, por isto,
nos levam a olhar da maneira habitual-externa as imagens...), escolheram
enquadrar e mirar a escola a partir daquilo que era intensivo (irritante, bo-
nito, raivoso...) naqueles que criaram-fizeram as fotografias. Por isto a ob-
servacdo da Ana Daou, a avaliadora externa, instiga-nos a pensa-las com
mais profundidade, pois destaca os “motivos” (experiéncia e vivéncia)
que levaram as fotos a serem feitas, enraizando-as no passado-presente ja
existente, explicando-as pelo paraimetro da identidade do sujeito (as fotos
refletem o que as criangas ja sao).

Mais do que isso, a fotografia, enquanto linguagem que delimita
um enquadramento e visa uma informacio, por mais que tente afirmar
a identidade da imagem com o real (ou a identidade do desejo do sujeito
com a imagem capturada), acaba deslocando esta perspectiva para outra,
mais sintonizada com a ideia de que é o fora que se dobra dentro de cada
um em cada contexto de vida. Assim, foi o contexto da atividade educativa
solicitada (tirar fotos da escola) que fez com que se agitassem forgas tais
nas criangas que as levaram a tirar aquelas fotos. Em outras palavras, foi
o agenciamento da atividade educativa — levar a escola a entrar em devir-
-fotografia... pois assim a escola iria ganhar existéncia nas imagens — que
levou a criagdo daquelas fotos e nao (s6) a identidade anterior de cada
crianca. O sujeito da acdo néo estd s6 nas criancas, mas disperso por varias
coisas: a atividade proposta, a escola com problemas visiveis (passiveis de
serem fotografados), a tensdo entre a dire¢éo e as criangas, e outras tantas
forcas... As conexoes entre isto tudo gestou a forca-acao de fotografar de

certa maneira.
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Aprisionados que estamos numa dada cultura imagética na escola,
como solicitar aos alunos que criem fotos e videos que escapem desta
cultura ja dada? Quando pedimos que documentem a realidade, sera que
estamos fazendo a pergunta certa? Ou sera que estas palavras — documen-
to e realidade — ja estdo coladas num certo tipo de estética inventada pela
perspectiva de foco tnico e radicalizada pela fotografia e pelo audiovisual
habitual, de forte viés comunicativo-informativo? E ¢ af que a tradi¢ao
escolar se enraiza — e se bloqueia — por buscar reproduzir aquilo que é tido
como o mais verdadeiro e confidvel? Ou como o mais real? Ou como o
mais facil e banal? Ou como o menos questionavel em nossa cultura for-
temente pautada pelo “creio no que vejo’?

Tais questionamentos se articulam com a questao da formacio dos
professores e do lugar do professor nesse processo politico de educagio.
Que lugar ¢ este do professor? Aquele que oferta a realidade neutralizada e
quer entender as sensag¢des (realidade intensiva, corporificada)? A que am-
biguidades as obras em imagens tém levado os professores? Que devires
docentes elas tém proporcionado naqueles que se aventuram a se utilizar
delas em suas préprias criacGes para e com os alunos? Mais desafios a

serem enfrentados na continuidade do Projeto da Rede.
DOGMATIZANDO DELEUZE?

No inicio de nosso encontro foi apresentado um quadro com os
principais temas trabalhados pelos varios polos, linguagens imagéticas
mais abordadas e referencial tedrico mais citado nos textos, documentos
e bibliografias. Destacou-se o nome de Gilles Deleuze como o pensador
mais mencionado como articulador das discussdes que permeiam as diver-
sas atividades da Rede, tanto em seus textos individuais quanto naqueles
elaborados com Felix Guattari. Diante disso, uma preocupag¢io se colo-
cou: corre-se o risco de estigmatizar o pensamento de Deleuze, dogmati-
zando-o numa espécie de cartilha tedrica a definir o que e o como fazer as

pesquisas com imagens ¢ as relagdes destas com a educagio e a geografia?
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A resposta ou respostas possiveis para esta preocupa¢iao podem
trilhar o caminho da tradi¢ao académica, que se pauta em modismos te-
oricos que tendem a generalizar e simplicizar determinados pensamentos
e pensadores, fazendo-os cair no desgaste de modelos aplicados e na ba-
nalizacao das ideias empregadas. O risco existe, mas nao ¢ negando-o que
se ira melhor relacionar com o desafio do dialogo com o pensamento de
Deleuze e com o perigo de dogmatiza-lo em um canone da verdade a ser
revelada em cada pesquisa. A questdo é toma-lo de forma consciente do
por que estar empregando seus conceitos, pensamentos e estudos, mas
nao visando torna-los exclusivos e enrijecidos.

Como ja foi apontado, existem trabalhos no interior da prépria
Rede que se diferenciam em termos de referencial tedrico, formas de abor-
dagem e objetivos de estudos. Isso significa que os limites de uma dada
forma de organizar os estudos sempre serdo instigados e rasurados quan-
do da troca e contato com outra estrutura organizativa de investigacio e
pensamento. Se hoje, na Rede, Deleuze é majoritariamente empregado, ele
nao ¢ o unico e nio podera ser tomado como modelo e referencial para
todas as atividades e pesquisas realizadas, mas podera ser o intercessor
principal com que a maioria estabelece contatos, seja por concordancia
seja por discordancia com suas ideias e propostas de leitura.

A eleigio de Deleuze se deu por uma série de elementos que foram
sendo agenciados pelos varios pesquisadores vinculados a Rede. Na in-
terface imagens-geografias-educacio suas ideias permitiriam e permitem
articular linguagens pela perspectiva de um pensamento espacializante, fa-
zendo com que a geografia seja tomada como um parimetro fundamental
para a leitura das forcas artisticas e filoséficas presentes nas imagens e
processos educacionais.

Tal entendimento confluiu para as praticas e experimentagdes ino-
vadoras a serem trilhadas por muitos dos pesquisadores da Rede, assim
como pela busca por outros parimetros de estudos cientificos e de agdo
educacional que se articulam em devires minoritarios, em linhas de fuga,
em desterritotializacio frente aos modelos maiores, institucionalizados e

hegemonicos com que se pensa e se pesquisa esses temas e fendmenos.
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Este ¢ um ponto de partida na Rede: a experimentagio e a busca
pot novas possibilidades de se pensar e exercitar o fazer cientifico, pautan-
do-se mais na expressdo da diferenca do que na busca por semelhangas.
Esse aspecto é que permitiu chegar a autores como, e sobretudo, Deleuze,
pois eles (e al temos Felix Guattari, Maurice Blanchot, Antonin Artaud,
Michael Foucault, Doreen Massey etc.) apresentam possibilidades de no-
vos pensamentos. Entendemos ser a afinidade com estes pensadores um
dos motivos que leva muitos de nés a nos aproximarmos de conceitos da
filosofia da diferenca.

Durante as varias exposicdes e debates realizados, ficou claro que
nao fazemos uma liturgia, mas que temos encontrado, tateando, amparo
nestes autores, principalmente Deleuze, para darmos sentido, sobretudo
politico, as nossas experimentacoes. Temos muitas perguntas a este pensa-
dor, que permanece nos desafiando a estudar e a realizar pesquisa e ensino
a partir da conjuncdo “e”, a qual nos incita a conectar o que ja temos com
outras coisas, nos incita a fazer rizoma ao invés de plantar arvores que se
desenvolvem num sentido que ja se encontra estabelecido.

O rizoma é tanto mais intenso quanto mais de desdobra para fora...
Fazendo conjuncio das falas que aconteceram durante os nossos debates,
podemos afirmar que Deleuze e Guattari nos ajudam a construir de fato a
perspectiva de pensamento aberto. Se os fecharmos em normas e mode-
los, nao estaremos indo muito além de toda tradicio filoséfico-cientifica
até agora dominante nos meios universitarios. F£ um sentido mais metodo-
logico (metodologia da nossa existéncia) que tedrico (do apenas idealizar
o correto fazer e pensar).

Romper com a ideia de totalidade (notadamente a de tradicdo
marxista) enquanto algo delimitado por um tempo histérico, mesmo que
dialético, e que encerra as causas e os efeitos numa direcdo determinada
de futuro, ¢ a grande poténcia do pensamento deleuze-guattariano, pois
rompe com cises entre sujeito/objeto, esséncia e aparéncia, certo e erra-
do etc., coloca-se na perspectiva de que a relagdo escalar entre o todo ¢ a
parte é de interacao no ato do encontro, ali onde o mundo ocorre em sua

singularidade.
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Com Deleuze, o didlogo com a arte nos indica um proficuo in-
tercessor em nossos combates por um alcance de maiores aberturas nas
linguagens em imagens que participam-constituem grande parte do pen-
samento espacial contemporaneo, e praticamente a totalidade do que é
oferecido como Geografia nos curriculos escolares. Ao mesmo tempo, a
filosofia deleuziana abre para a geografia, e para o pensamento, a ordem
da diferenca, da multiplicidade, do contingencial, tal como os poemas de
Manoel de Barros abrem para os limites da logica gramatical da palavra
a forca do poético como uma relagio espacial do dizer das coisas, num
processo de invengdo e criagdo que deriva, rasura e desconstréi o desejo
da uniformidade temporal que delimita o correto dizer sobre as coisas.

Portanto, o pensamento de Gilles Deleuze ¢ em sua forma e ar-
ticula¢do potencialmente geografico, mas sé ¢ assim por entender que o
pensamento se da no encontro do homem/mundo. No acontecimento
espacial é que se forca a pensar a partir da ciéncia, da arte ¢ da filosofia.
Essa possibilidade ¢ a diferenca que nos instiga, que nos desafia e nos

coloca em risco e...

A DIVERSIDADE REGIONAL DOS POLOS

A tendéncia usual de nossa cultura geografica hegemonicamente
praticada na academia, e reproduzida no universo do ensino basico, ¢ to-
mar o sentido de regido como o lugar, enquanto area passivel de ser terri-
torialmente delimitada a partir dos elementos e fend6menos que sobre ela
se depositam e se localizam geometricamente, estabelecendo assim um
limite fixo em termos de extensdo e de identidade das coisas e objetos
que ali se encontram. Contudo, no mundo da imagem que atualmente
vivenciamos em escala global e virtual, esse sentido fixo ¢ delimitado sofre
rasuras.

Notadamente para os elementos que envolvem as atividades da
Rede, podemos perceber que sao pouco claras as marcas regionais de ca-

rater, digamos, mais geograficos, mas muito nitidas as marcas institucio-
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nais (que também sdo geograficas, pois se territorializam) . Pode-se falar
de convergéncias em certos lugares (institucionais) de marcas regionais-
-geograficas (por exemplo, de estados da federagdo ou das metrépoles,
ou de grandes regides, como o Nordeste) que fazem destas institui¢des
lugares despregados de suas regides geograficas, mas fortemente vincula-
dos ao universo académico brasileiro. As marcas regionais sio hibridas nas
pessoas que integram a maioria dos polos .

Identificamos que aquilo que entendemos como caracteristica re-
gional de cada polo nao esteja no fato dele produzir um pensamento local
alternativo ao conjunto da Rede, mas sim pelos temas de pesquisa serem
eleitos institucionalmente a partir da mirada para o mundo, em decorrén-
cia da pressao exercida pelo fora que nos afeta cotidianamente. O que po-
demos identificar de especificidade regional sdo esses elementos presentes
no fora da instituicdo, mas capazes de afetar os temas das pesquisas, que
sao consequéncias dos processos internos a cada instituicao, nao chegan-
do assim a estabelecer diferencas tio grandes nos processos de pensa-
mento entre um polo e outro, mas permitindo singularidades passiveis de
trocas, didlogos e aproximacdes.

E isso que identificamos com o tema da fronteira, que se expressa
profundamente no polo de Dourados/Presidente Prudente ¢ o instiga a
ter um conjunto de pesquisas que abordam essa tematica, ¢ isso nao ocorre
de forma tio intensa nos demais polos. Com certeza, os pesquisadores dos
outros polos experimentam em suas relacoes cotidianas outras formas de
fronteiras, mas institucionalmente ndo chega a ser um elemento tao forte
em seus cotidianos para estabelecer e incitar pesquisas com esse temario.

O mesmo ocorre com a questio da educacio na regiio do Crato. E
notério que esta também esta presente nos demais polos, mas a concep¢ao
de educagao mais vinculada a busca de solug¢des para uma boa educagio
justamente no Crato evidencia o quanto a pressio do fora, fortemente
marcado pela pobreza da regido, corrobora para que a instituicdo univer-
sitaria ali localizada foque mais essa tematica. E a vincula¢do dos temas da

cultura e do ciberespago nos integrantes das universidades paulistanas nao
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seria também a pressao do fora que os envolve com mais intensidade? O
turismo aparece forte em Florian6polis, cidade marcada por uma imagem-
-cliché muito mais intensa af que nas demais onde estao as universidades
integrantes da Rede.

Mas o que dizer de Campinas e Vitéria? Os videos, as fotografias
e os mapas trabalhados e elaborados nesses polos sio frutos de questdes
que estao mais vinculadas as delimita¢Ges institucionais e seus processos
de especializaciao de pesquisa do que propriamente as singularidades cul-
turais locais, pois a violéncia, o vazio e a mercadorizagio da vida urbana
¢ fortemente presente em suas tematicas, fato que também ocorre, com
maior ou menor intensidade, nos demais polos, mas ¢ o corte tematico
privilegiado institucionalmente por estes pesquisadores.

A relacdo da regido com os temas e obras elaboradas pelos polos
se desdobrou na questao do lugar em que se da o registro imagético ¢ a
pesquisa sobre a imagem. Isso foi apontado e bastante debatido durante
n0sso encontro.

Nossa avaliadora externa, Ana Maria Daou, em um de seus aponta-
mentos insiste que a identificacio do lugar é importante: a partir de onde
esse lugar esta colocado? Pensar esta perspectiva é muito relevante. Por
que é importante, para situar um lugar que se registrou em dada imagem
(desenho, fotografia, mapa, video), ter de nomea-lo? Para reduzir aquele
registro imagético ao lugar? Para indicar a poténcia do singular de cada lu-
garp Para capturar o imagético dentro do espaco extensivo, tornando-o re-
feréncia da imagem (ou seja, forcando-a ao lugar de representacao daquele
lugar)? Para poder facilitar e identificar o nome com a coisa? Se for esse
o0 objetivo, que nova proposta de habitar esta sendo feita? Como se pode
criar pensamento espacial a partir de uma concordancia entre elementos?
Se ha tal conformagio, nao se incita a pensar.

Em sua ponderagio, Ana Daou esta a dizer que quem produz a
imagem, significa-a. Entendemos que essa relagdo vai mais além, pois a
visdo varia porque o grupo social varia. Nao ¢ s6 a pessoa que produz

o significado: a cultura imagética também interfere nos mecanismos de
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significacio. Usar a estética do documento é compreender uma forma de
pensar que ¢ usada pelos adolescentes e jovens para dizer de outro modo
a cidade, e estdo dizendo de lugares, mas num contexto de informagao em
rede (multiplicidade espacial dos fend6menos) e nio de fixacio de um pon-
to de referéncia (coordenadas cartograficas de um ponto no territério).
As imagens educam a pensar as proprias imagens, somos subjetivados por
elas. Esta é uma perspectiva importante neste projeto: as linguagens exer-
cem suas forcas sobre os gestos das pessoas, elas sao tao sujeitos quanto
os humanos das acGes no espaco. Talvez a questdao central seja escapar da
historia, da narrativa onde as imagens sao localizadas e significadas a prior.

Niao almejamos apenas registrar imagens que informam sobre um
lugar, ilustrando o sentido a ser delimitado para o mesmo como se um
ontem explicasse um hoje, ou seja, como se o tempo explicasse o espaco
em sua narrativa que uniformiza a leitura. Apostamos que as imagens sao
forcas abertas de sentidos e, por mais que nossa cultura tente limita-las
e uniformiza-las em significados ja estabelecidos de conhecimento, elas
rasuram a esses, corrompendo o ja dado em prol de outras linhas de fuga
e pensamento, numa multiplicidade de narrativas, ou seja, a espacializacao
apresenta a multiplicidade de histérias até aqui (MASSEY, 2008). Nesse
aspecto, ndo importa tanto se a imagem diz um lugar ja nomeado, pois ela
em si instaura outros sentidos espaciais, nado importando em qual lugar foi
elaborada, pois ela for¢a a um novo dizer espacial.

O espaco ganha existéncia nas imagens, nao pré-existe a ele. Isso al-
tera o lugar da imagem na pesquisa e na educagio, pois ela nao mais mos-
tra o que ja existe (informa, comunica, ilustra), mas propoe pensamentos,
propde pensar o espago de outra maneira, com-através-pela imagem. B
por isto que apostamos na poténcia das imagens de subjetivarem os es-
tudantes para outras formas de pensar o espago, a educa¢io e as proprias
imagens, sobretudo ao evidenciar que a “estética da evidéncia” é somente
uma dentre tantas possibilidades. Quanto mais esta estética se torna nica
ou hegemonica ou maior, mais ela se naturaliza como sendo “a” verdade

neutra e objetiva de se mostrar o espago.
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A estética da o lugar do observador e o sentido. O tomador das
imagens nio sé fotografou, mas reafirmou um modo de ver, portanto a
estética é politica. Um modo de mostrar algo ¢ um modo de subjetivar,
de localizar as imagens num certo sentido cultural: mostrar de longe é nos
colocar na condigiao de observador do conjunto, de dar a impressio de
isencdo e neutralidade (e a0 mesmo tempo de maior conhecimento, justo

por nio estar vinculado a situagao mostrada).

ARTE E... CIENCIAE... ESCOLAE... FIME...

Ao final do encontro da Rede Imagens, Geografias e Educacio, o
conjunto de pensamentos e questoes era enorme. Tragar um plano de re-
feréncia era mais que um desafio, era uma necessidade para podermos dar
sequéncia ao até entdo realizado. As diferengas estavam e estiao colocadas.
As imagens informam, representam, mas também instauram o pensar e o
proprio ato de pesquisar. Por elas e com elas podemos delinear linhas de
acoes tedricas e politicas capazes de nos instigar para além do ja dado e do
cliché. Pelas imagens as artes se colocam como poténcias para novas lin-
guagens cientificas e filos6ficas, para outras geografias possiveis em outros
processos de educagao necessarios.

Analisando o conjunto de atividades da Rede, podemos perceber
que num primeiro momento todas as imagens provenientes de obras ar-
tisticas nos pareciam potentes para realizar os combates pela desasfixia do
ja instituido acerca das imagens audiovisuais, fotograficas e cartograficas
em ambientes escolares. De fato, a grande maioria delas exerce algum des-
vio nas maneiras habituais de se pensar o espago e as proprias imagens-
-linguagens e, com isto, todo e qualquer filme de cinema, fotografia ou
mapa que havia recebido a chancela de Arte nos apareceu como potente
em nossos combates.

A partir disso, as criagoes realizadas no escopo de cada pesquisa
desenvolvida pelos integrantes da Rede, das fotografias produzidas por

alunos em situagdes escolares, por professores em oficinas, pelos proprios
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pesquisadores durante pesquisas de campo; mapas em video, em musica,
desdobrados de brasoes e desenhos; videos criados por professores e pes-
quisadores em buscas distintas de fazer a linguagem audiovisual expressar
outras maneiras de dizer do/através/o espaco, pequenas dobras que fi-
zeram o video entrar em devir cachimbo, mapa, sensa¢io, miopia etc.; 0s
mapas e novas cartografias, em video, desenhos ou montagens fotografi-
cas, assim como as pesquisas nos varios sites da rede de computadores...,
enfim, desse conjunto de atividades e pesquisas, a Arte se colocou como
um intercessor fundamental para estabelecimento de nosso plano de abor-
dagem da linguagem cientifica, uma linguagem em devir minoritario.

O devir ¢ o ingresso numa metamorfose, numa zona de vizinhan-
¢a (DELEUZE, 1997, p.11-12), onde os elementos se misturam (mapa e
musica, video e cachimbo, sites de conversas banais e fotografias silen-
ciosamente ensurdecedoras) se contaminam fazendo com que se tornem
outros e venham a ser pensados e utilizados de outras maneiras, obtendo
novas potencialidades. Experimenta¢des que se enlagam de diversas ma-
neiras as a¢des de investigacdo, muitas delas desfazendo-se da ideia de
investigar algo que ja existe e atuando em criar-investigar um possivel vir-
-a-ser de uma situagio, fenémeno ou conceito espacial.

Como conclusio, notamos a extrema distancia e nao conectividade
entre os ambientes e producbes académicas e escolares dos ambientes e
producdes artisticas. Tomados como circuitos distintos, provenientes de
preocupacdes e engajamentos dispares, quando nao antagdnicos (a conhe-
cida distin¢fo-separacio entre razdo e emogio, entre intelecto-cognicio e
corpo-sensa¢do, entre ciéncia e arte, entre conhecimento verificavel e co-
nhecimento sensivel...) a grande maioria dos materiais e obras académicas
e escolares buscam criar uma barreira a qualquer presenca de imagens que
remetam a arte ou a procedimentos artisticos de criagdo imagética, ainda
que muitas das imagens que compdem estes materiais e obras tenham pro-
fundas marcas estéticas (enquadramentos e angulos em fotografias, cores

e tracos em mapas ¢ desenhos, sons e edi¢cbes em video e sites).

38



Fotografias, filmes, desenhos, mapas, imagens encontradas nos sites
da rede de computadores, foram e sdo nossa principal fonte de pesquisas e
criages imagéticas. O que hd de comum dentre as varias abordagens esta-
belecidas pelas pesquisas e atividades da Rede ¢ a indefini¢do de significa-
dos fixos, enquanto elencam mirfades de miradas e experimentagdes que,
muitas e muitas vezes, buscam justamente cruzar, ou tornar mais fluidas as
fronteiras entre o cientifico e o artistico, entre o ensino e a pesquisa, entre
o reproduzir e o produzir pensamentos, entre ficcio e documento, entre
sujeito e objeto.

Seja como for, ao circular pelas imagens, na cultura extraescolar e
extra-académica, a fluidez da fronteira entre realidade e ficcdo ou entre
documento e arte é enorme e cada vez mais intensificada no mundo. Ali,
misturas ¢ mais misturas fazem o chio dos significados dados as ima-
gens ser oscilante. Num mundo onde todos se sentem premidos a dar
sua opinifio, a mostrar a sua cara, as imagens tém sido muito usadas para
expressar estas forgas que pressionam as pessoas a se mostrarem em seu
egoismo desesperado e verdadeiro, em seu amor cético e delicado, em seus
engajamentos viscerais ¢ momentaneos, em suas mais diferentes facetas
que a insidiosa presenca e facilidade das imagens e telas nos leva a agir.

Vamos assim finalizando este texto perguntando de que maneira
esta cultura mais fluida para além dos muros da institucionalidade esco-
lar e académica poderia compor percursos e desvios nestas instituicoes
e nos pensamentos pelas imagens que nelas circulam. Continuamos nos
perguntando, pois como afirmamos acima, ndo buscamos a nega¢io ou
superacao de uma coisa por outra, mas sim descortinar conexdes potentes
para que os devires das coisas possam ser mais intensos, mais sintonizados
com as perguntas que fazemos ao mundo onde vivemos, ao espago que
constituimos e nos constitui. A resposta, apesar de no a termos, sabemos
que nio dependera de definir e delimitar ou esse ou aquele caminho, mas

passa pela multiplicidade espacial de nossa vida e...
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INTRODUCAO

Mapas sao uma poderosa forma de comunica¢do grafica. Através
de simbolos, a cartografia nos ajuda a expressar aqueles fenémenos e rela-
¢Oes espaciais que de acordo com Milton Santos (1985) podem ser classifi-
cados como categorias do método geografico: formas, funcdes, estruturas
e processos. Os significados de ideias, conceitos e eventos no tempo e no
espaco podem ser representados visualmente ao invés de recorrer ao uso
exclusivo de palavras, isto é, mediante de cores e formas e sua orientagao,
posicio, textura, valor e tamanho, com base na percepgao do olho huma-
no (BERTIN, 1967).

No Brasil, ha um numero consideravel de publica¢des que se refe-
rem a linguagem cartografica, muitas com énfase na cartografia tematica
(por exemplo, MARTINELLI, 1991, 2003). Nesses textos, os autores des-
crevem os principios da semiologia grafica em detalhe, mas pouco se fala
sobre como concretamente por essa metodologia em pratica. O meu
argumento central neste artigo é que muita atencdo é dada aos aspectos

formais da linguagem cartografica sem levar em consideragdo como 0s
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leitores e mapeadores do espaco geografico compreendem as complexas
relacdes entre a ideia a ser representada (significado) e a forma pela qual
se expressa esse fato ou conceito no mapa (significante).

Segundo o gedgrafo sueco Gunnar Olsson (2007), o desafio nao
consiste na escolha “correta” de um simbolo ou na transcri¢io grafica
“adequada” de um fen6meno, mas na investigacao da linha divisoria entre
o significado (S) e o significante (s), j4 que “os seres humanos siao ani-
mais semioticos (...), criatura[s] possuidas pelo desejo de converter todo
S [significado] em s [significante], todo s em §” (OLSSON, 2007, p.80). O
ponto fulcral ¢ a ligacio entre esses dois.

Como estabelecer uma ligacio entre o simbolo e o significado que
esse representa? Ha a necessidade de regras fixas, métodos rigorosos e
convengdes universais para expressar essa relacio? Como tratar do uso da
linguagem cartografica no dia-a-dia e na sala de aula? Esses sdo apenas al-
guns questionamentos que gostaria de levantar nesse artigo, com o intuito
de abrir (talvez provocar) um debate mais amplo sobre o tema.

Dividi o texto em quatro partes: Primeiro, apresento algumas re-
flexGes sobre a relacio entre significado e significante com base em uma
cronica de Rubem Alves. Em seguida, comento sobre a linguagem carto-
grafica com base nos principios linguisticos de Ferdinand de Saussure para
pensar em uma cartografia além da semiologia grafica. Na se¢do seguinte
analiso uma das minhas experiéncias empiricas com a cartografia tematica
no ensino superior, a representa¢io cartografica de processos de globali-

za¢ao, que uso como base para tecer as minhas consideragoes finais.

SIMBOLOS COMO PONTES

Na edigdo do dia 11 de julho de 1999 do jornal Folha de Sio Paulo
foi publicado um texto do escritor e cronista Rubem Alves (1999). Nessa
miniatura sobre a educacio brasileira com o titulo “O rio Sao Francisco no
Parana”, Alves conta um incidente (verdadeiro ou ficticio?) que ocorreu

durante uma viagem aérea de Londrina a Sdo Paulo que o escritor havia
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feito. Ele olhava pela janela da acronave e reparava um rio imenso que se
destacava na paisagem abaixo. Por curiosidade, perguntou a comissaria de
bordo pelo nome daquele curso d’agua. A acromoga respondeu esponta-
neamente que era o rio Sao Francisco. Portanto, ela sentiu que tinha algo
errado com a sua informacio. Era como localizar o Rio Amazonas no
Nordeste brasileiro ou o Rio Dantbio na Peninsula Ibérica. No tira-teima
com o capitdo da aeronave, a comissaria corrigiu 0 nome para Rio Parana-
panema, aquele que forma a divisa entre os Estado do Parand e Sio Paulo'.

Rubem Alves usa esse episédio como ponto de partida para filo-
sofar sobre o estado da arte da educacdo brasileira. Para ele, ha muitos
“tijolos”, isto é, conhecimentos inuteis na aprendizagem, porque o sistema
educacional no Brasil apenas condiciona os alunos a darem as respostas
“certas” sem formular e entender as perguntas. Desta maneira, o conheci-
mento se torna descartivel e ndo gera um sentido para os alunos.

O que chama a ateng¢ao nessa cronica é uma passagem na qual Alves
reflete sobre simbolos e o seu uso na cartografia. A aecromoga aprendeu a
forma simbélica de um rio no papel, mas nio conseguiu estabelecer uma
ligagao com os rios reais: “Nao foi ensinado a ela que o mapa, coisa que
se faz com simbolos para representar o espago, s6 tem sentido se estiver
ligado a um espag¢o que nio ¢ simbolo” (ALVES, 1999, s.p).

Para a cartografia, interpreto essas observages de Rubem Alves da
seguinte maneira: O ponto de partida para a cartografia deve ser a reali-
dade e nio o simbolo. O objetivo é procurar uma expressio grafica para

fenémenos e processos geograficos e nao elaborar uma gramatica simbo6-

1 Em voo recente de Campinas para Campo Grande, tive uma experiéncia semelhante. Ao
avistar um rio represado de grande dimensao do lado esquerdo do avido, perguntei o nome
a um colega sentado ao meu lado. Ele respondeu que era o rio Tieté, mas duvidei da sua
resposta. Nao pude desistir e tive que consultar a comissaria de bordo. Ela foi mais caute-
losa do que a acromoca no conto de Rubem Alves. Em vez de dar uma resposta esponta-
nea, ela consultou “alguém” da tripulacdo com conhecimento geografico mais profundo.
Voltou depois de alguns minutos e alegremente me comunicou que era o Rio Parana. Nao
acreditei nisso. Veja a nota de rodapé 14 para o desfecho dessa histéria.
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lica pronta e definitiva a qual se atribuem objetos e formas reais. Deve-se
comegar com 0 objeto, o conceito, a ideia ou o ser-no-mundo para pensar
sobre os seus significantes em vez de representar ou apresentar a realida-
de a partir de codigos aprendidos. A realidade gera simbolos que devem
servir como pontes: “tem de me levar a algum lugar, (...) tem de ser luz
que ilumina o mundo” (ALVES, 1999, s.p). Em outras palavras, “saber um
mapa ¢ ver, pelos simbolos, o espaco que ele representa” (ALVES, 1999,
S.p).

Neste contexto, simbolos na cartografia ndo seriam fatos consu-
mados, apresentados como solugdes prontas ou regras inquestionaveis,
mas manifestacOes graficas que teriam como base a criatividade e o poder
de expressao de cada um. Por um lado, essa simbolizacido de baixo para
cima da mais atencdo e importincia aos produtores e leitores de mapas
e seus contextos socioculturais, politicos e econémicos. Por outro lado,
trata-se de uma reafirmacdo da cartografia como forma de comunicagiao
visual alternativa e complementar a lingua portuguesa escrita e falada. Falo
de reafirmacio, porque as ideias sobre a linguagem grafica como forma
de expressio de conceitos e fenémenos remetem aos anos 60 do século
passado, quando o gedgrafo britanico William Balchin criou o termo gra-
Sicdcia (BALCHIN & COLEMAN, 1966; BALCHIN, 1972; veja também
HALLISEY, 2005),

[...] uma forma de comunicacio, no sentido de que utiliza certa
forma de linguagem simbdlica para transmitir informagdes sobre
relagoes espaciais. Representacoes graficas incluem mapas, fotos,
imagens, diagramas, histérias em quadrinhos, croquis, posteres ¢
graficos (WILMOT, 1999, p.91, tradugao minha).

Balchin reconheceu a graficdcia como uma das virtudes relevantes
para os processos de aprendizagem, ao lado da habilidade de dominar e
falar a lingua materna (literdcia e articuldcia) e lidar com questoes de mate-

matica (numerdcia).
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Para essa forma de comunicagio, tanto o leitor como o mapeador
precisam ter conhecimentos sobre a representacdo grafica de fend6menos,
habilidades perceptuais e uma compreensio de conceitos espaciais para
gerar formas graficas para a comunicagao com outros (WILMOT, 1999,
p.91-92). Como expressar as nossas ideias através de simbolos? Como es-
timular essa aprendizagem na sala de aula? Um primeiro passo sera langar

um olhar critico as bases teéricas que definem a linguagem cartografica.

LINGUA E LINGUAGEM NA CARTOGRAFIA?

O linguista suico Ferdinand de Saussure pode ser considerado uma
das maiores inspira¢oes para os debates iniciais sobre a linguagem carto-
grafica no século XX. No seu livro “Curso de Linguistica Geral”, original-
mente publicado em 1916, ele concebe uma lingua como um sistema de
signos que expressam ideias (SAUSSURE, 1959, p.16).” Saussute chamou
esse campo de estudo de semiologia, que ¢ parte da psicologia social ¢ da
psicologia em geral, a ciéncia que investiga o que constitui signos e quais
sdo as leis que determinam esses simbolos (SAUSSURE, 1959, p.16).

Um dos pontos centrais no “Curso de Linguistica Geral” é a dife-
renciacao entre lingua e linguagem. Saussure utiliza o termo /Jangne (lingua,
langnage em inglés) para descrever as regras coletivas para um sistema de
signos. Parole (fala, speech em inglés) expressa como as pessoas articulam

esses signos na pratica. Em um sentido mais amplo, paro/e nio se restringe

2 Uma versio anterior deste texto foi submetida para ser publicada em uma revista de cién-
cias sociais no Brasil. No parecer em que justificou a rejeicio do artigo, um dos avaliadores
argumentou que “falta fundamentacido tedrica ao proponente para discutir a linguagem
cartografica como eclo de ligacao (sic/) entre o que, como e por que se representa o espaco
geografico no mapa.” Pergunto sem cair na redundéncia: Serd que hd elos sem estabelecer
ligacoes? No ademais, o parecerista salientou a importancia de Piaget e Sausure (si¢)) e indi-
cou a leitura das escritas de Pierce (si¢)), isto ¢, Chatles Sanders Peirce.

3 Na hora de escrever esse artigo, apenas tive acesso a uma edicdo dos anos 50, escrita em
inglés (SAUSSURE, 1959). As citacdes de Saussure sao minhas traducdes da versao inglesa.
Ha também uma nova edi¢io em portugués, langada alguns anos atras (SAUSSURE, 2008).
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a palavras, mas também se refere a outras formas de expressio como a
linguagem grafica, gestos, musica e fotografia.

Para Saussure, lingua é uma construcao coletiva de regras (“leis”)
para usar palavras e frases. O ato de falar (parol) ¢ individual, acessério
ou até acidental e se orienta pelo sistema linguistico que ¢ impessoal e
coletivo. Nas palavras do linguista suico, “lingua nio é uma fungio do fa-
lante; é sim o produto que ¢ passivamente assimilado pelo individuo. Nunca
requer premeditacao, e reflexdes apenas entram para fins de classifica¢do”
(SAUSSURE, 1959, p.14, grifo meu).

Saussure concebe a linguagem como “passivamente assimilada”.
Para ele, os falantes de uma lingua aparecem como seguidores passivos das
leis e regras de sintaxe e gramatica do respectivo idioma: “E o lado social
da fala, fora do individuo que nio ¢ capaz de criar nem modificar isso [a
fala]” (idem, ibidem). A fala ¢ um processo de aprendizagem que apenas
existe como uma espécie de contrato que ¢ “assinado” pelos membros de
um coletivo ou uma comunidade (idem, ibidem).

Essas afirmag¢des de Saussure refletem o espirito da época em que
ele vivia. As ciéncias sociais na Franca na virada do século XX foram
fortemente influenciadas pelos pensamentos de Auguste Comte e Emile
Durkheim que definiram as ciéncias como busca por fatos sociais, leis
universais e métodos objetivos. Saussure nio é uma excegio. Para ele, a lin-
guagem (parole) esta demasiadamente instavel para deduzir regras e isolar
fatos. Assim sendo, uma lingua (/angue) com as suas certezas e padrdes ¢

um objeto de estudo bem definido e

[...] é algo que podemos estudar separadamente [...]. Podemos facil-
mente assimilar seus organismos linguisticos. Podemos dispensar
os outros elementos da fala; de fato, a ciéncia da lingua apenas é
possivel quando os outros elementos sao excluidos (SAUSSURE,

1959, p.15).

Essa breve apresentacdo da linguistica saussureana serve para levan-

tar alguns questionamentos sobre a cartografia. Saussure é considerado
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um dos pais do estruturalismo que marcou o percurso nio apenas das
ciéncias humanas e sociais (sobretudo da antropologia) em partes da Eu-
ropa, mas também influenciou a trajetéria da cartografia. Foi através dos
trabalhos do cartégrafo francés Jacques Bertin (1918-2010) que a semio-
logia grafica se estabeleceu como modo dominante de pensar a linguagem
cartografica no Brasil (BERTIN e GIMENO, 1982; BONIN, 1982).

Portanto, essa abordagem, apesar da sua validade cientifica, apre-
senta a cartografia como se fosse uma lingua com gramatica e regras, ¢
nao algo que parte da realidade das pessoas. Na concepg¢ao de Saussure, o
individuo € passivo e apenas segue as leis da lingua sem poder de modifica-
la. No contexto da cartografia, as pessoas que produzem mapas codificam
os seus dados de acordo com essas regras e convencdes, enquanto os
leitores de mapas aprendem o “vocabulario” para decodificar os contetdos
das representagdes cartograficas. De fato, essa concepgio da linguagem
cartografica patece mais como a tentativa de criar uma lingua cartografica
que engessa a expressao nao-verbal. Minha inten¢ao nao é menosprezar a
semiologia grafica, mas apontar as limitacGes quando se cria um sistema
de signos que nao se baseia no cotidiano e na percepgao dos individuos.

De certa forma, ha uma analogia com os debates atuais sobre a lin-
gua portuguesa. Por um lado, ha autores (por exemplo, CIPRO NETO e
INFANTE, 1998) que concebem a lingua culta e “correta” como objetivo
da aprendizagem e formacdo de pessoas. Essa concepcdo é questionada
por autores como Marcos Bagno (1999, 2003, 2009) que defendem uma
abordagem sociolinguistica e uma ideia mais dinamica e pluralista do por-
tugués. Os individuos nao sio passivos. Eles dialogam com a sua lingua e
a modificam ativamente.

Ao transferir esse pensamento para a cartografia, podemos dizer
que a linguagem cartografica precisa enfocar mais os individuos e nio o
coletivo e estudar mais os processos de simbolizacio com a defini¢do de
significados e significantes. Dentro da disciplina cartografica, a cartografia
tematica trata especificamente desses assuntos. Enquanto a cartografia
basica ¢ estritamente descritiva e geométrica, a cartografia tematica é

analitica e explicativa. Um mapa tematico pode ser definido como
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[-..] representacao on esboco de um determinado tema |[...]. Seu objetivo ¢
expressar cartograficamente e por meio de técnicas variadas temas para gue o
leitor possa entender o que se quer passar com aquela representacao .

Em outras palavras, a producao de mapas temdticos nao enfatiza
medi¢des e processos normativos, mas a visualizagdo de dados geografi-
COs, um terreno muito promissor para testar a criatividade e a graficdcia das
pessoas.

Na secio seguinte apresento um estudo de caso da minha experién-
cia como docente da disciplina cartografia tematica para indicar caminhos

de como iniciar um debate sobre essas ideias na pratica.

MUSICA ROCK, MAPAS E A GLOBALIZACAO

Inicio a primeira aula da minha disciplina cartografia tematica
(quarto semestre, licenciatura em geografia, Universidade Regional do Ca-
riri) dialogando com os meus alunos sobre o emprego da linguagem cat-
tografica. O objetivo geral das minhas aulas é preparar os meus estudantes
para que eles possam compreender a simbologia grafica como forma de
comunicagao e expressao e refletir como produzir mapas da sua autoria.

A globalizac¢ao, na sua dimensao espacial, ¢ usada como tema por
exceléncia para representar fluxos e processos no cenario politico-econ6-
mico-cultural mundial. Para essa finalidade, os alunos recebem a letra da
musica Disneylindia da banda de rock Titas (1993) e escutam a sua apresen-
tacao musical duas ou trés vezes, com a finalidade de realizar um exercicio

pratico. Segue a letra na sua integra:

Filho de imigrantes russos casado na Argentina com uma pintora
judia,

4 Defini¢do apresentada por Renato (aluno do quarto semestre de licenciatura em geo-
grafia, perfodo noturno, na universidade em que trabalho) na avaliacio escrita final da
disciplina Cartografia Tematica.
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casou-se pela segunda vez com uma princesa africana no México.
Musica hindu contrabandeada por ciganos poloneses

faz sucesso no interior da Bolivia.

Zebras africanas e cangurus australianos no zoologico de Lon-
dres.

Mumias egipcias e artefatos incas no museu de Nova York.
Lanternas japonesas e chicletes americanos

nos bazares coreanos de Siao Paulo.

Imagens de um vulcio nas Filipinas passam

na rede de televisio em Mogambique.

Armeénios naturalizados no Chile procuram familiares na Eti6pia.
Casas pré-fabricadas canadenses feitas com madeira colombiana
Multinacionais japonesas instalam empresas em Hong-Kong

e produzem com matéria prima brasileira

para competir no mercado americano.

Literatura grega adaptada para criangas

chinesas da comunidade curopéia.

Relégios suicos falsificados no Paraguay,

vendidos por camel6s no bairro mexicano de Los Angeles.
Turista francesa fotografada semi-nua com o

namorado 4rabe na baixada fluminense.

Filmes italianos dublados em inglés

com legendas em espanhol nos cinemas da Turquia.

Pilhas americanas alimentam eletrodomésticos

ingleses na Nova Guiné

Gasolina arabe alimenta automéveis americanos na Africa do Sul.
Pizza italiana alimenta italianos na Italia.

Criangas iraquianas fugidas da guerra nio obtém visto

no consulado americano do Egito para entrarem na Disneylandia.
(Titds; Arnaldo Antunes: 1993)

As 17 frases da musica tratam dos diversos fenémenos da globa-

lizacdo que sdo responsaveis pela producao e transformacio de espacos,

territorios, paisagens e lugares. Os Titds apontam processos de (des)ter-

ritorializagao, expansio econdmica e cultural e difusdo e circulacio de

mercadorias e bens no mundo atual’A letra é um discurso sobre imigran-

5 Para um exemplo da musica Disneylandia como questdo para o vestibular, veja http://

49



IMAGENS, GEOGRAFIAS E EDUCAGCAO
intencoes, dispersoes e articulacoes
tes russos na Argentina, relégios suicos falsificados no Paraguai, mumias
egipcias nos museus de Nova lorque e a venda de pilhas americanas para o
uso de eletrodomésticos ingleses na Nova Guiné. De acordo com a musi-
ca, tudo estd em movimento ou em transformagio, menos a pizza italiana.
Cada linha da musica contém referéncias geograficas e apresenta um fato
diferente sobre a globaliza¢do.®

O desafio para os alunos consistia em converter a letra da musi-
ca em um mapa. Como usar a linguagem cartografica para representar
conceitos e fenémenos sobre a globalizacio? Os trabalhos (em forma in-
dividual ou em dupla) foram entregues na véspera da aula seguinte para
compartilha-los com a turma e discutir os seus contetidos na sala de aula.

Para esse exercicio nio foi dada uma introdugao a cartografia tema-
tica ou a linguagem cartografica.” Os alunos tiveram que solucionar o pro-
blema da representacdo com base nos seus conhecimentos prévios e suas
habilidades de se comunicar graficamente. Apenas foram dadas instrucdes
gerals para a elaboracido do mapa: o uso de um mapa mudo do mundo
para facilitar a representacio dos contetudos, a utilizagdo de varias técnicas
e recursos como simbolos, cores, textos, linhas, pontos e imagens. Tam-
bém foi pedido aos alunos que incluissem elementos cartograficos consi-
derados essenciais para um mapa (titulo, direcio, escala, fonte e legenda).

Durante trés semestres em 2011 e 2012, coletei mais do que 40
mapas que analisei de acordo com os seguintes critérios: aparéncia (for-
mato, tamanho, aspectos formais, técnicas e recursos), conteudos (o que é
representado?) e o uso da linguagem cartografica (simbolos, conteudos da

legenda, classificacio dos dados).

www.coseac.uff.br/trm2000/provas/rgeografia.pdf. Acesso em 27 jul de 2012.

6 Outro exemplo para trabalhar a globalizagdo ¢ uma mensagem que estd circulando pela
internet em diversas versoes ha mais do que uma década (por exemplo, http://br.groups.
yahoo.com/group/listageografia/message/22645, 27 abr 2004). O texto alude ao cariter
internacional do acidente do carro em que a Princesa Diana morreu e menciona as cone-
x0es internacionais dessa tragédia humana: o namorado egipcio, o carro alemao, o moto-
rista belga que bebia uisque escocés etc.

7 O unico contato com a cartografia que os alunos tiveram até o quarto semestre foi com
as aulas de cartografia basica ministradas no segundo semestre do curso.
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O formato e tamanho dos desenhos variaram bastante, desde c6-
pias xerocadas de um mapa-mundi em A4, com algumas linhas colori-
das timidamente tracadas até posteres enormes com um emaranhado de
linhas, formas geométricas e imagens. Uma dupla de alunas optou pela
producio de uma maquete, na qual cada processo de globaliza¢do men-
cionado na musica foi representado através de uma bandeira, isto é, uma
imagem do tema colada a um palito que foi fincado dentro da 4rea de cada

pais da cancdo (imagem I).

Imagem |
A musica como maquete (detalhe)

Fonte: SEEMANN. Trabalho com os alunos do quarto ano de geografia

Na maioria dos mapas, os alunos usaram lapis-de-cor e canetas para
indicar fluxos, desenhar simbolos ou colorir 4reas. Alguns usaram imagens
que ecles recortaram de revistas ou baixaram pela internet para visualizar
os conteudos.

Quanto ao espago globalizado representado, os desenhos eram, em
geral, mapas convencionais do mundo, centrados na Europa e no Oceano

Atlantico. A simples reprodug¢do de um mapa existente e sua transferéncia
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para uma folha de papel foi o caminho mais facil para realizar a tarefa. A
qualidade dos mapas indica que os seus autores se dedicaram a tarefa de
maneiras diferenciadas. Alguns desenhos foram o resultado de um esforco
de muitas horas como no caso da maquete mencionada acima, enquanto
outros nao passaram de um rabisco feito em poucos minutos como pode
ser visto na imagem II. Os contornos dos continentes foram tragados
apressadamente, enquanto linhas retas entre os pafses serviram para indi-

car as conexoes globalizadas. O desenho ndo contém legenda nem titulo.

Imagem Il
O mapa da musica como tarefa de cinco minutos
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Fonte: SEEMANN. Trabalho com os alunos do quarto ano de geografia

Outros desenhos mostraram que alguns alunos até tinham dificul-
dades de reproduzir mapas existentes. Levando-se em conta que o exerci-
cio foi uma tarefa a ser feita em casa, muitos trabalhos eram incompletos.
Havia um mau uso do espaco na folha do papel. Os nomes de alguns
paises foram escritos errados, confundidos com outros paises ou posicio-
nados longe do lugar correto. Nova Guiné virou Guiné. Aquele pais no

“canto inferior da direita” foi denominado Astrilia. Hindonésia? De onde
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vem o H? A globalizacdo parece um discurso sem fixar o mapa do mundo
na cabeca dos seus autores.

Por outro lado, alguns alunos apresentaram solugdes (carto)graficas
experimentais e surpreendentes. Pode-se especular sobre as suas razoes
de “subverter” consciente ou inconscientemente a configuracdo das mas-
sas terrestres. Talvez seja o desconforto na hora de representar conexdes
entre lugares distantes. Titulos como “Continente Disneylandia” ou “Pa-
ises do Bloco Musical da Disneylandia” poderiam servir como exemplos
dessa desconfiguracio/reconfiguracio cartografica, dando preferéncia a
uma pangeia geografica. Como exemplo dessa subversdao involuntaria, a
imagem III representa cerca de vinte das localidades da musica em dois
“continentes”. O desenho contém também uma malha de coordenadas
e uma escala grafica, ambas ficticias, como se fosse uma simulagio (um
simulacro?) desses elementos cartograficos.

Imagem Il
A Disneylandia como continente simulado
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Fonte: SEEMANN. Trabalho com os alunos do quarto ano de geografia

Outro exemplo ¢ um desenho que mostra os paises da musica

como um quebra-cabeca. Setas em cores diferentes, mas sem especifica-
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¢do, anunciam o objetivo da tarefa: “Em busca do percuso” (sic)). Em
outros casos, os contornos dos locais da globalizacio foram recortados
de mapas ou desenhados a mio, aparecendo como “ilhas” em cores di-
ferentes que flutuam em um oceano imaginario. Um aluno (imagem IV)
reduziu o mapa do mundo a um conjunto de quadrados coloridos de ta-
manho padronizado, cada um representando um dos pafses mencionados,

independentemente da sua area territorial.

Imagem IV
Os paises da musica “Disneylandia” como ilhas quadradas flutuantes no espaco

b,‘un y» INOA I -“'" :
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Fonte: SEEMANN. Trabalho com alunos do quarto ano de geografia

Quanto a linguagem cartografica, quase todos os desenhos contém
uma legenda para explicar os diferentes simbolos e cores nos mapas. Em
Varios casos, as cores na legenda foram usadas apenas para distinguir o
territorio de cada pafs dos outros, igual a um mapa politico do mundo, no
qual as cores ndo tém uma func¢io além da separacdo visual de areas. Um
dos mapas inclui uma legenda com nada menos do que 33 itens em varias
folhas, fixadas com um clipe no canto inferior esquerdo do desenho. Cada
pais ¢ representado através de uma cor diferente em forma de faixas, nem
sempre distinguiveis de outras tonalidades. H4 um conjunto de ilhas na
costa americana, enquanto a Huropa foi deslocada muito para o leste e a
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China espremida no lado direito porque os autores parecem ter calculado
mal o espaco fisico no papel.

Outros estudantes procuraram representar a musica linha por linha,
tracando os lugares através de setas de cores diferentes ou de simbolos.
A imagem V é um exemplo de um mapa pictérico da musica. Desenhos
facilmente reconheciveis visualizam os conteudos que siao explicados na
legenda (por exemplo, o casal na area do México = filho de imigrante rus-

so com princesa africana no México).

Imagem V
Mapa pictérico da Disneylandia

Fonte: SEEMANN. Trabalho com alunos do quarto ano de geografia

Descontentes com a limitagao da linguagem grafica, alguns autores
escolheram imagens que pesquisaram no site da Google para visualizar cada
linha da musica. O resultado parece menos com um mapa do que com

uma colagem de imagens (imagem VI)®.

8 No site do Youtube, encontra-se um videoclipe “caseiro” da musica que é a visualizacdo
dos conteudos de “Disneylandia” em uma seqiiéncia de dezenas de imagens (<http://
.youtube.com/watch?v=IBYD[rRyDfI>). Acesso em 27 jul. de 2012.
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Imagem VI
Tradugao imagética da musica “Disneylandia”

Fonte: SEEMANN. Trabalho com os alunos do quarto an de geografia

Poucos alunos tentaram classificar os seus dados e criar categorias
temadticas para os conteddos da musica. Em um caso, o desenho foi um
mapa-mundi tematico reduzido a duas categorias: os paises que foram
mencionados na musica e aqueles que ndo. Havia tentativas de diferenciar
os fluxos da globalizagio em classes como imigra¢ao, exportacio, cultura,
animais, mercadorias ou pessoas.

Talvez a tentativa mais criativa de representar os fluxos da musi-
ca tenha sido o trabalho de dois alunos que usaram uma melancia e um
macaco de pelicia (imagem VII). Para os autores dessa obra artistica, a
melancia, pintada em azul para representar os oceanos, tendo os continen-
tes em forma de recortes de mapas colados na sua superficie, indica que
com a “conexio global” (titulo do trabalho), o mundo se torna pequeno,
enquanto o macaco, como alusio a Disneylandia, expressa a ideia de que
a globalizacdo “faz a gente passar mico”. Um “painel de controle” de iso-

pot, que contém todos os versos da letra da musica dos Titas, mostra as
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conexoes ao mundo através de antenas ou parabdlicas, representadas em

forma de pinos coloridos.’

Imagem VII
O mundo-melancia

Fonte: SEEMANN. Trabalho com alunos do quarto ano de geografia

Apesar desses mapas criativos do mundo, muitos alunos enfrenta-
ram dificuldades consideraveis na hora de usar a linguagem cartografica
na pratica. Apesar de terem produzido uma grande variedade de desenhos
com cores ¢ conteudos diferentes, muitos estudantes nao encontraram
uma solu¢io para representar os processos de globalizagdo e sua dinamica
espacial através de simbolos. A abundancia de informagdes condensadas

nas linhas da musica provocou reacGes diferentes.

9 O mapa-melancia teve um triste fim. Apesar da minha adverténcia sobre tintas téxicas e
sabores alterados, um dos autores da obra decidiu cortar a melancia para comer uma fatia.
Desistiu da sua ideia. A melancia cortada ficou na sala do Centro Académico de Geografia
por alguns dias até que uma alma bondosa tomou a coragem de jogar fora a massa mole e
mal-cheirosa. Menciono esse episédio para mostrar que hi processos ¢/ou historias atras
de qualquer imagem ou mapa.
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Alguns mapas nido passaram de uma simples localiza¢io dos paises
mencionados na canc¢io, o que corresponde ao primeiro nivel de apren-
dizagem, proposto por Maria Elena Simielli (1999): “o aluno localiza e
analisa um determinado fend6meno no mapa” (p.99). Portanto, muitos
professores do ensino basico ndo trabalham com os outros dois niveis,
mais avangados: a correlacio e a sintese, “que sao niveis mais elaborados
e complexos, portanto mais ricos no trato da informagdao” (SIMIELLI,
1999, p.102). Simielli se referiu ao ensino basico no Brasil, mas o caso do
meu exercicio com o mapa da Disneylandia mostra que também hé alunos
universitarios que ainda nao completaram essa aprendizagem cartografica.

A maior dificuldade era como visualizar os processos da globaliza-
¢io (carto)graficamente. Em uma das minhas aulas, uma estudante desa-
fiou a minha pratica docente ao perguntar como eu desenharia um mapa
para esse exercicio. Respondi que também nio teria uma solucdo pronta.
Devido a complexidade do tema, o volume de detalhes ¢ a dificuldade da
transposicao didatica na sala de aula, seria preciso refletir mais sobre a
linguagem cartografica. Na verdade, os mapas nio eram solucdes para a
tarefa, mas pontos de partida para entrar mais no mundo da comunica¢ao
e expressio grafica nos mapas.

Como processos “em movimento” como migra¢des e a circulacao
de bens materiais e imateriais podem ser representados em um mapa? Serd
que o simples uso de cores, linhas e pontos faria justica aos feno6menos
geograficos que procuramos visualizar? Como seria um “mapa perfeito”?
A representagdo cartografica no papel parece insuficiente para traduzir a
dinamica da globalizagdo. O emprego de outras técnicas precisa ser consi-
derado, por exemplo, 0 uso do som para criar uma narrativa que permitira
uma viagem pelo mundo de lugar para lugar ao escutar a musica linha por
linha.

Através de recursos da informatica, essas histérias da globaliza¢do
poderiam ser convertidas em uma seqiiéncia animada na tela do computa-
dor. No papel, os alunos poderiam pensar em uma solugio com multiplos

mapas, mas para isso, eles precisam analisar e processar os dados, sim-
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plificar e generalizar. Para alcancar esse objetivo, a educagio cartografica
precisa incluir estratégias que ensinem a ler dados e treinar o raciocinio
geografico e cartografico, isto ¢, interpretar, deduzir e especular sobre a
produgio e transformacio do espago através de mapas, imagens, filmes,

musicas, livros e outras modalidades.

REPENSANDO A LINGUAGEM CARTOGRAFICA

Este artigo é um convite para abrir uma discussdo mais ampla sobre
o uso da linguagem cartografica na sociedade em geral e no ensino basico

e superior em particular.'

Através de uma apreciagdo critica das bases
tedrico-metodoldgicas dessa linguagem, procurei mostrar que € necessario
repensar a simbologia na cartografia e ir além das abordagens predomi-
nantes. H4 muitos exemplos de trabalhos recentes (por exemplo, KRY-
GIER &WOOD, 2011, TUFTE, 1990, 1997; também NUNEZ, 2010),
nos quais os autores dao énfase ao uso criativo de simbolos em vez de
simplesmente seguir as regras de uma “gramatica espacial”.

No ambiente da sala de aula, a aprendizagem da linguagem car-
tografica ainda se encontra em um estagio inicial. Ha uma discussio de
conceitos como escala, proje¢oes, coordenadas e fusos horarios, mas ha
poucas tentativas de trabalhar a simbologia. Reconhecer os mapas tema-
ticos como instrumentos de comunica¢io e expressao leva a uma melhor
consciéncia sobre o valor da cartografia na nossa sociedade — também
para superar a cultura de copiar e reproduzir no ensino e ajudar os alunos
e cidadaos a criar verdadeiras solugoes graficas. Essa concepg¢ao da carto-
grafia passa dos limites da disciplina. Parcerias com a informatica e a arte
sdo caminhos possiveis e desejaveis (SEEMANN, 2012).

Através desse estudo empirico com mapas tematicos, quis mostrar

que a maior preocupa¢do na minha pesquisa nao é com o produto final,

10 Apresentei um exemplo do ensino superior, mas na realidade brasileira, os mesmos
problemas estio ocorrendo em todos os niveis educacionais, desde o ensino fundamental
20 ensino supetrior.
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mas com os processos de aprendizagem e da producio. Os exemplos que
discuti acima servem como estratégia na sala de aula, ndo apenas para ava-
liar a nossa graficdcia, mas também para compartilhar nossos problemas e
conhecimentos. Para muitos alunos, a discussao do conjunto de mapas na
sala de aula foi o primeiro passo para reconhecer o potencial da linguagem
cartografica (imagem VIII), ndo apenas como ferramenta util para o ensi-

no, mas também como pratica prazerosa''.

Imagem VI
Exposicao dos mapas tematicos na sala de aula

Fonte: SEEMANN. Trabalho com os alunos do quarto ano de geografia

Durante a exposicdo dos mapas, alguns alunos chegaram a tirar
fotos das suas obras ou até posaram em frente dos seus trabalhos, com
direito a muitas risadas e divulgacdo no facebook. Os mapas nao foram

necessariamente representagdes bem-sucedidas, mas pelo menos ajuda-

11 Um aspecto em pesquisas como essa que precisa ser explorado mais sdo os depoimen-
tos dos alunos. Enfrentei muitas dificuldades de conseguir comentarios dos autores dos
mapas. Tive a impressio de que muitos alunos nio queriam falar sobre os seus mapas por
sentirem vergonha ou ndo encontrarem palavras para explicar as suas ideias.
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ram a criar algo que se pode definir como identidade cartografica, uma
identifica¢do com mapas e a linguagem cartografica para expressar ideias,
conceitos ¢ até emogoes.

A transformacdo do ensino da cartografia também requer uma
mudanca da pratica docente na sala de aula, enfocando mais nos alunos
e na sua aprendizagem. No caso da minha aula sobre os mapas da Dis-
neylandia, os estudantes partiram do concreto (a sua visio do mundo e
da cartografia) antes de discutir o abstrato (as concep¢oes da linguagem
cartografica). Em um terceiro momento durante o semestre, os alunos
tiveram que partir para a pratica de novo e produzir um mapa tematico da
sua autoria, nesta vez acompanhado de um relatério no qual descreveram
e interpretaram a sua representagao cartografica e explicaram as suas me-
todologias e dificuldades.

O uso da linguagem cartografica também ¢ um recurso importante
para discutir o espago geografico nas suas diferentes escalas. Observei
que o debate sobre a globalizacao raramente inclui mapas e referéncias a
lugares concretos. A geografia parece mais como um discurso e nao como
a ciéncia que procura revelar formas, fungdes, estruturas e processos.

Como podemos falar da globalizagdo nas suas dimensbes geografi-
cas, quando estamos incapazes de imaginar o espaco real?” Ironicamente,
a geografia tradicional baseada no decoreba do “esqueleto cartografico”
do mundo tem sim a sua importancia e relevancia, mas as nossas atitudes
supostamente “criticas” frequentemente ignoram a necessidade de saber
imaginar e visualizar o espaco antes de analisar os processos da producao
e transformacio do espago.

Como podemos falar da globalizacio sem termos um mapa do

mundo na nossa mente, no qual as areas e territorios apontam para lu-

12 Para a discussdo desse modelo hipotético de construgdo de conhecimento (concreto-
-abstrato-concreto), veja Meirelles & Schweig (2012).

13 Lembro-me do caso de uma ex-colega minha, com titulo de mestre, que confundiu
cidades com provincias, territérios e pafses, pensando que eu obtive o meu doutorado na

cidade de Texas!
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gares reais? Afinal, a nossa visio da realidade ¢ a base dos nossos mapas.
Devemos usar a linguagem cartografica para transmitir e transcrever essas
informacoes e conhecimentos. O maior desafio é como estabelecer essa
ponte.

Para encerrar as minhas reflexdes, gostaria de voltar mais uma vez
a cronica de Rubem Alves. Nas minhas aulas de cartografia tematica, sem-
pre peco aos meus alunos que escrevam um ensaio sobre o descaso da co-
missaria de bordo. Como ela poderia aprender a compreender os simbolos
como pontes? Para provocar a turma, pergunto se queriam ser aeromogas
ou leitores e mapeadores criticos do espaco. A resposta ¢ unissona e una-
nime, mas ainda ha muitas incertezas de como se apropriar da linguagem
cartografica e como se tornar um cidaddo critico do espaco na pratica.
Quanto mais penso sobre a cronica, mais acho que Rubem Alves também
nao estava sem culpa. Por que ele mesmo nao sabia a respostar Por que
nao consultou um mapa antes da viagem? Que mapa mental do Brasil e
do mundo carrega na cabecar'* Parece que o ponto de partido nessa via-
gem cartografica somos nés mesmos e como percebemos e concebemos

o mundo. Suspeito que temos ainda muitas pontes para construir.
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O ato de ver e de olhar |...] nao se limita a olhar para fora [...] nao se limita
a olhar o visivel, mas também, o invisivel. De certa forma, é o que chamanios
de imaginagao. (Oliver Sacks)

INTRODUCAO

O aluno pergunta: “Professor, o cheiro estd na paisagem?” Sem respon-
der, o professor decide proporcionar para o aluno uma experiéncia da qual
o proprio aluno possa tirar as respostas e assim chegar a uma compreen-

sao. Eis o aspecto mais abrangente do fabular.

Fabular nao responde a necessidade de integrar todas as culturas,
todas as formas de subjetividade e todas as linguas num devir co-
mum, mas apenas a necessidade estratégica de salvar da alienagao
uma cultura, para permitir o florescimento de uma subjetividade,
para arrancar do siléncio uma lingua. (PELLEJERO, 2008, p.73).

Florescer uma subjetividade. Sentir uma paisagem por todos os
sentidos, pelo aroma que emana das flores. Fabular em geografia.
Relph (1979, p.1) considera quatro significados para o termo geo-

grafia: como disciplina académica administrativamente distinta; como um
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corpo formal de conhecimento no qual sio levados em conta os arran-
jos espaciais, as relacdes homem-natureza; como a ciéncia que se dedica
a0 arranjo espacial e cartografico especifico das coisas, regides e nagdes;
como o padrio pessoal de atividades e encontros com lugares e, paisagem.
O objeto de estudo da geografia da percepgao esta relacionado com este
ultimo significado da geografia, tendo como embasamento a filosofia fe-
nomenoldgica. Nela se busca um método que, segundo Relph (1979, p.4-
5), consiste nos seguintes aspectos:

* A intengao, ao observar um fendmeno geografico de experiéncia,

de contato, é descrever a coisa experimentada e nao explica-la,;

* Ao descrever o fenémeno, colocar-se no lugar dos que estao ex-

perimentando;

* Fazer uso do maior nimero possivel de fontes;

* Procurar consisténcia e estruturas nos significados do fenémeno;

* A partir da identificacdo e interpretacdo das estruturas de expe-

riéncia (geografica), examinar onde essas estruturas se originam,

como se desenvolvem e como sofrem transformagdes, procurando
coloca-las num contexto de origem mais amplo.

O presente trabalho é uma experiéncia resultante de uma vivéncia
realizada com alunos do 9° ano de uma escola de Ensino Fundamental da
rede estadual na cidade de Crato (CE). A atividade consistiu na tentativa
de leitura da paisagem a partir da percep¢ao dos alunos em relagao a paisa-
gem. Para tanto, compreendemos a partir de Yi-Fu Tuan que “percepcio
¢ tanto a resposta dos estimulos externos, como a atividade proposital,
na qual certos fendmenos sdo claramente registrados enquanto outros re-
trocedem para a sombra ou sao bloqueados” (TUAN, 1980, p.4). Como a
percepcio esta ligada diretamente ao ato de perceber, podemos também
assegurar que “perceber ndo ¢ sendo traduzir um objeto de percep¢io em
um julgamento de percepcio, ou melhor, ¢é interpor uma camada inter-
pretativa entre a consciéncia ¢ o que é percebido” (SANTAELLA apud
ROCHA, 2002/2003, p.76).

66



Nesse encaminhamento, os alunos foram orientados para analisar
a paisagem através dos sentidos. Um grupo de alunos andou nas ruas da
cidade com os olhos vendados, com a finalidade de explorar a paisagem
com os demais sentidos, enquanto outro grupo observou a paisagem di-
retamente com a visdo, auxiliando os alunos de olhos vendados. A pratica
se repetiu, invertendo as condi¢cGes em que estavam os grupos, levando-se
em conta que “a visdo ¢ um meio importante de integragio entre o indi-
viduo e o meio ambiente, j4 que os conhecimentos, em grande parte, sdo
adquiridos por seu intermédio” (CAVALCANTI e AYRES DA SILVA,
2010, p.171).

Como a atividade consistiu na perda parcial da visdo, observamos
que, segundo Huertas e Ochaita (apud CAVALCANTI e AYRES DA SIL-
VA, 2010), a cegueira impde como resultado direto da perda da visdo, cin-
co limita¢oes referentes: o alcance e variedade de experiéncias; a formacao
de conceitos; a orientacao e mobilidade; a interacio com o ambiente; o
acesso a informagoes impressas importantes como “perigo”, ’nao fume”,
“ndo ¢ permitida a passagem de pedestres” e placas de orientagdo. Pode-
mos acrescentar ainda em relacio as limitagdes citadas, travessias de aveni-
das, ruas, cruzamentos de semaforos, acesso a calcadas etc.

O fascinio por imagens em movimento despertou-me para a cons-
trucdo de um video que pudesse contribuir para uma analise relacionada
ao ensino-aprendizado, conciliando teoria e pratica em relagio ao ensino
de geografia, neste caso, o conceito de paisagem. Tal proposicio se funda-
menta na concep¢ao que “sob a Otica cultural, toma-se a paisagem como
mediagdo entre o mundo das coisas ¢ aquele da subjetividade humana, a
noc¢ao surge ligada, portanto, a percepe¢ao do espago: A paisagem, de fato,
¢ uma ‘maneira de ver’, uma maneira de compor e harmonizar o mundo
externo em uma cena, em uma unidade visual” (COSGROVE apud CA-

BRAL, 2007). Seguimos essa perspectiva compreendendo que:

A paisagem ¢ uma marca, pois expressa uma civilizagdo, mas ¢ tam-
bém uma matriz porque participa dos esquemas de percepcao, de
concepeao e de agdo — ou seja, da cultura — que canalizam, em um
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certo sentido, a relagdo de uma sociedade com o espago e com a
natureza. (BERQUE, 1998, p.84-85, apud CABRAL, 2007, p.150)

Em linhas gerais, percebe-se no contexto escolar a caréncia de me-
todologias que contemplem a inclusio de recursos didaticos que viabili-
zem um melhor resultado em termos de aprendizagem dos alunos. Esses
recursos sao meios facilitadores para um maior envolvimento dos alunos
nas aulas e, conseqiientemente, uma melhor compreensio dos contetdos
de geografia.

A pratica docente fundamentada na percepgao do aluno como su-
jeito da aprendizagem e no reconhecimento de estratégias de ensino mais
participativas, torna possivel a construcio dos conteddos escolares de ge-
ografia significativos. Significa, portanto, contribuir para a formacao de
cidaddos e cidadds, sem desprezar as questdes tedricas e metodoldgicas,

uma vez que:

[...] A pratica, para muito além da forma como as vezes ¢ entendida
pelo senso comum, no sentido da agdo somente, ¢ a expressio de
uma teoria em movimento ou, dizendo de outra forma, a corporei-
dade dos discursos proferidos. (CHAIGAR, 2007, p.78)

No entanto, as perspectivas para a realizagdo da atividade foram
reforcadas ao perceber as dificuldades de compreensiao dos conteddos
que os alunos apresentaram, principalmente em relagio ao conceito de
paisagem. Assim, na tentativa de obter resultados satisfatorios em relacio
ao conceito de paisagem, a pratica foi planejada para um grupo de dez
alunos, buscando um melhor desempenho e visando um melhor controle
da turma, visto que se tratava de adolescentes de ensino fundamental tran-
sitando pelas ruas da cidade, uns de olhos vendados e outros sendo guias.
Outro fato que nos remete a tal atividade sdo as limitagoes apresentadas
pelos alunos em compreender a paisagem como sendo apenas visual e
belo, desprezando ruidos, odores, o feio... No entanto, pode-se ampliar

esse campo de visao dos alunos com algo positivo.
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A atividade desenvolveu-se em trés etapas. Na primeira, os alunos
tiveram orientagdes para fazerem o percurso com o maximo de siléncio
possivel para assim despertarem mais os outros sentidos. A funcdo dos
guias era orientar nas dire¢oes ao atravessarem as ruas e desviarem dos
obstaculos. A segunda etapa consistiu no exercicio em si, ou seja, a vi-
véncia para iniciar e concluir o trajeto. O passo final foi a apresentacdo
dos relatos em relagdo a vivéncia, tanto de forma escrita quanto falada.
Além dessa perspectiva as imagens nos remetem a possibilidade para ten-
tar compreender as inumeras reagdes que o corpo pode apresentar diante
de determinada realidade - neste caso, a perda parcial da visio.

Logo de inicio percebiam-se as dificuldades dos alunos para se lo-
comoverem, principalmente do grupo de olhos vendados, que de imediato
perderam toda nogdo espacial e simultaneamente comegaram a mover 0s
bracos e maos na tentativa de se situarem no espago. Ao descerem al-
gumas escadas sob a orientagdo dos colegas, eles seguraram o corrimao,
fazendo uso do tato, ato que se repete nos muros e grades residenciais ao
longo da trajetéria. Pisos irregulares de algumas calcadas com a presenca
de buracos e raizes de arvores mostraram claramente o quanto a visiao ¢é
importante ¢ o quanto somos limitados sem o nosso principal sentido
(visao) para tal exercicio, a leitura da paisagem.

Segundo Gregory (apud CAVALCANTI e AYRES DA SILVA,
2010, p.178), a visao ¢ o unico sentido capaz de unificar, estruturar e
organizar todas as outras percepgdes em um todo significado. Acredito
ainda que a visdo ¢ também algo singular para cada individuo que tenta
compreender determinada realidade que possa vir a ser algo subjetivo e

particular. Segundo Paulo Cezar Lopes, em depoimento ao video Janela
da Alma, a realidade...

“real nao existe na verdade, ¢ sempre um olhar, sempre um olhar condicionado.
Entao ignal ao olhar do homen: ver o mundo de um jeito, os animais vém de
outro, a gente tende a ter ilusdo de pensar que o cachorro quando reproduzen
num filme, ¢ como se o cachorro estivesse vendo igual a gente, mas nao ¢,
cada experiéncia de olbar é num limite, a gente nao conbece as coisas como elas
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sdo, s6 mediado pela experiéncia” (In JARDIM e CARVALHO, 2001,
00:05:23).

Da mesma forma acontece no ensino se o aluno ja recebe tudo
pronto. Nao havera espago para experimentar e assim desenvolver a
capacidade de pensar, ver o mundo e as coisas com sua propria experién-
cia ocular.

O medo se apresentava através da corporeidade, pois muitos alu-
nos, ao descerem alguns degraus, mudavam o ritmo e a forma de seu
caminhar. Na tentativa de fazer uma ligagao entre a nogao de espaco e os
movimentos do corpo para descer um degrau, um aluno fala da condi¢ao
de ter que esticar o pé um pouco mais por ndo ter a nogao de altura de um
degrau a outro, pois, quando esta vendo tal dificuldade nio se apresenta.

O video nos revela perspectivas bastante pertinentes em relacio
ao estimulo para o desenvolvimento do pensar. Por exemplo, um aluno
adotou uma estratégia diferente quando enfrentou dificuldades durante o
trajeto percorrido. Ele simplesmente pds as suas maos sobre os ombros
do seu colega, fazendo com que esse servisse como seus olhos. Isso con-
tribuiu significativamente na concentracio do aluno em relagdo ao obje-
tivo do exercicio que era fazer a leitura da paisagem através dos demais
sentidos, proporcionando um maior equilibrio no seu caminhar. Diante
desse fato, as imagens refletem uma evolugio do aluno na busca de se
situar no espago. Subjetivamente isso possibilita uma melhora e ampliagao
do campo de visio do aluno, ¢é algo singular, ¢ outra realidade em relagio
a forma de adaptar-se a situacdo presente naquele momento. E mais uma

13

vez recorremos as palavras de Paulo Cezar Lopes que “.. o éncimodo nos faz
pensar...” JARDIM e CARVALHO, 2001, 00:19:30).

A percepeio da paisagem durante o percurso vislumbrou-se no re-
lato do aluno. Os elementos, a propria dinamica espacial e a paisagem po-
diam ser percebidos de forma diferenciada com a visdo vendada, agucan-

do a utilizacdo dos demais sentidos. Um dos alunos fez o seguinte relato:

“Quando botei a venda, nao vi nada, mais consegui sentir onde estava através
do tato, dos sons e outros fatores como a luz que ficon mais clara, ¢ a sombra
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quando ficou mais escuro. |...] Além disso, senti o sol mais intensamente, onvi
pessoas conversando, veiculos (carros, motos...) passando na rua” (Carlos).

O relato do aluno remete a0 que ja mencionamos antes a respeito
da perda da nogio espacial. O aluno se utilizou dos outros sentidos quase
simultaneamente, no caso do tato, da audi¢do, e despertou a sensibilidade
ao perceber a intensidade e a suavidade da luz, quando exposto ao sol, e
a0 passar por baixo das arvores onde havia sombra, proporcionando uma
melhor distin¢do de tais percepcdes. Sentindo também as fortes ondas de
calor provocadas pela elevacdo de temperatura, o aluno percebe uma reali-
dade que antes se fazia oculta, por tratar-se de algo comum 4 sua realidade.
Em depoimento o aluno relata que ao transitar nas ruas da cidade todos
os dias, esses fendmenos passam desapercebidos porque fazem parte do
cotidiano e tornam-se banais e comuns. Entdo quando se fecha os olhos
para isso a dindmica se apresenta mais clara. Nao que eu queira desprezar
a visao, mas gostaria sim de despertar os demais campos sensoriais que
também sdo elementos para enxergar.

Ainda em relacdo ao exercicio vivenciado, em outro depoimento,
observou-se o quanto a conciliaco de teoria e pratica é importante para
o aprendizado e como as sensagdes se repetem quando os alunos estavam
nas mesmas condicoes fisicas, isto é, com os olhos vendados. O aluno
busca interpretar as sensacOes vividas, proporcionando mais subjetividade

para o exercicio.

“Percebemos intimeras coisas que nao somos capazes de perceber com os nossos
olhos abertos. i como se perdéssemos um sentido e todos os outros melhorassen:
intensamente. Intensamente, intenso, uma palavra que poderia definir muito
bem essa experiéncia. Tudo fica mais intenso, os sons, os cheiros, o calor, a
brisa, enfin, a vida” (Pedro).

Além da intensificacdo dos sentidos utilizando-se de estimulos
direcionados a ligacdo da vida cotidiana com a geografia faz-se presen-
te naturalmente uma transcendéncia para questoes imateriais (quando o
aluno menciona “espago emocional”). Entendemos aqui como estimulos
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direcionados uma condicio de ponto de partida, uma referéncia para dar
suporte a atividade objetivando o nio desvirtuamento do processo. Outro

aluno menciona que:

“A nossa vida, o nosso cotidiano, os nossos sentimentos, estao fortemente liga-
dos a geografia. Para uns a geografia ¢ apenas uma ciéncia que estuda o espago,
mas se pensarmos bem, ela vai além do espago fisico, vai também com o espago
emociona” (Joao).

A relagao entre os conceitos construidos pelos alunos e a percepgao
da paisagem ¢ intensa. Os sentidos extrapolam a condi¢do do conheci-
mento da paisagem elaborado apenas através da visao. A riqueza de de-
talhes e sensagoes é algo realmente revelador, que possibilita ultrapassar
fronteiras imateriais.

Ultrapassar fronteiras, eu percebo como uma questao de fuga a par-
tir da atividade estabelecida aqui, uma fuga das quatro paredes da sala de

aula, e utilizo-me das citacdes, uma vez lembradas por Oliveira Jr. (2011):

As relagbes entre formagao de professoras e professores e coti-
diano escolar podem ser pensadas na tensdo entre modificacio,
metamorfose e incorporagio, significando uma forma de rasurar
o curriculo e de reinventar identidades. As modifica¢oes, as me-
tamorfoses e incorporagoes exigem, no estabelecimento das dife-
renciagoes, um processo de fronteiras sem fixidez. Para consoli-
dar esse processo, requer-se o que ¢ deixado de fora, o exterior
que constitui os seres-coisas, 0 esquecimento que nos faz existir
(AMORIM apud OLIVEIRA Jr., 2011, p.16).

Ainda em relagdo ao que nos remete a experiéncia vivenciada ve-
nho a destacar através das palavras proferidas por Maria da Conceicio
Passeggi que “a reflexdo com o grupo sobre a experiéncia vivida permite
experienciar questoes de ordem afetiva, cognitiva, sociocultural, que vao

além daquelas de carater puramente teérico e metodoldgico, discutidas na

disciplina” (PASSEGGI, 2011, p.150).
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Assim acredito que atividades como esta, nas quais o aluno ¢ co-
locado como elemento da situacio, tornam-se cada vez mais necessatias
para uma pulsac¢do maior da experiéncia, tendo em vista que segundo Jor-
ge Larroza Bondifa, “a experiéncia é o que nos passa, 0 que nos acontece,
o que nos toca. Nao o que se passa, N30 o que acontece, ou o que toca”
(BONDiA, 2002, p.21). E quanto ao que se remete 4 experiéncia, pode-se
perceber que o resultado da atividade vai de encontro as afirmagoes acima.
Outro fator significativo foi a questdo do perceber evidenciado através
dos olhares ou visdes sensoriais dos alunos, pois: “felizmente, a maioria
de nds...¢ capaz de ver com os ouvidos de ouvir...e ver com o cérebro com
o estdbmago e com a alma. Creio que vemos em parte com os olhos, mas
nao exclusivamente” (depoimento de Wim Wenders, in JARDIM e CAR-
VALHO, 2001, 00:07:46).

Certifico-me, no entanto, que tal possibilidade torna-se mais clari-
ficada com a abnegacio pelo menos patcial da visio, o que de fato ocorreu
com os alunos devido ao propoésito da atividade e, - quem nos afirma
isso? - simplesmente a voz do poeta Antonio Cicero, no mesmo documen-

tario anteriormente citado, quando relata que:

“Se 0 0lbo ¢ a janela da alma, entao vocé tem que olbar por essa janela com
outro olho...quer dizer, a janela ndo olha, quem olha é um olho através da
Jjanela...” (CICERO, in JARDIM e CARVALHO, 2001, 00:06:46).

A principio, abster-se da visdo para enxergar melhor - no sentido
de transcender - tragando um paralelo com as palavras do “poeta”, pode
parecer contraditorio, porém se partirmos da analise de que a toda hora
somos bombardeados com informagoes e visdes numa dinamica que nao
nos permite tempo para processar e compreender tudo que veio na nossa
frente de forma pronta. Assim, faz-se necessario tentar enxergar com ou-
tros olhos. E com isso retornamos mais uma vez ao Jorge Larrosa Bondia

ao afirmar que,

[...] depois de assistir a uma aula ou uma conferéncia, depois de ter
lido um livro ou uma informagao, depois de ter feito uma viagem
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ou de ter visitado uma escola, podemos dizer que sabemos coisas
que antes nao sabfamos, que temos mais informagao sobre alguma
coisa; mas, 20 mesmo tempo, podemos dizer também que nada
nos aconteceu, que nada nos tocou, que com tudo o que aprende-
mos nada nos sucedeu ou nos aconteceu (BONDiA, 2002, p.22).

Isso significa que para a compreensio é necessario experienciar e

participar de um evento como parte integrante do mesmo, como elemento

da situacdo. J4 nas palavras de Eugen Bavcar, no documentario JANELA

DA ALMA, percebe-se um paralelo em relagdao ao que foi proferido:

“Mas vocés nao sao videntes cldssicos, vocés sao cegos... por que atualmente,
vivemos em um mundo que perden a visio. A televisao nos propoe imagens,
imagens prontas... e ndo sabemos mais vé-las, nao vemos mais nada... porgue
perdemos o olhar interior, perdemos o distanciamento. Em outras palavras,
vivemos em uma espécie de cegueira generalizada” (BAVCAR, in JARDIM
e CARVALHO, 2001, 00:08:08).

Com base no que foi mencionado, e na tentativa de tracar um pa-

ralelo com o método de educagiao convencional, podemos refletir sob a

possibilidade de que estamos causando uma cegueira em relagio ao ensi-

no e aniquilando a experiéncia. Walter Benjamin (citado por BONDIA,

2002, p.22) dizia que o periodismo ¢ o grande dispositivo moderno para a

destruicao generalizada da experiéncia. Menciona ainda:
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[...] desde pequenos até a universidade, estamos submetidos a um
dispositivo que funciona da seguinte maneira: primeiro ¢ preciso
informar-se e, depois, ha de opinar, hd que dar uma opinido ob-
viamente propria, critica e pessoal sobre o que quer que seja; em
terceiro a experiéncia ¢ cada vez mais rara por falta de tempo, e em
quarto a experiéncia ¢ cada vez mais rara por excesso de trabalho.
Nessa l6gica de destruigdo generalizada da experiéncia, estou cada
vez mais convencido de que os aparatos educacionais também fun-
cionam cada vez mais no sentido de tornar impossivel que alguma
coisa nos aconteca (BONDIA, 2002, p.23).



O exercicio vivenciado pelos alunos revelou também as dificulda-
des que um ser com deficiéncia visual pode apresentar. Isso contribui sub-
jetivamente para a compreensdo de como a paisagem se apresenta para as
pessoas portadoras de tal deficiéncia. “O termo deficiéncia visual refere-se
a uma situacio irreversivel de diminuicdo da resposta visual, em virtude
de causas congénitas ou hereditarias, mesmo apds tratamento clinico e/ou
cirargico e uso de 6culos convencionais” (CAVALCANTI e AYRES DA
SILVA, 2010, p.174).

Os estudos desenvolvidos por BARRAGA (1997) distinguem trés
tipos de deficiéncia visual: cegueira, portadores de visdo parcial e portado-
res de visdo reduzida, (CAVALCANTI e AYRES DA SILVA, 2010, p.175).
No caso dessa experiéncia adotamos a cegueira para desenvolvermos a
atividade, pois os alunos deveriam estar com total isencdo da visdo para
assim agucarem os demais sentidos e também se distanciarem um pouco
das atividades rotineiras.

As dificuldades apresentadas podem ser acompanhadas através de
outros relatos falados que nos possibilitam uma visio de andlise mais ge-
ral em relagdo as limitagbes que a cegueira pode inferir. A maioria dos
alunos afirma que a maior dificuldade foi andar, devido as irregularidades
do terreno (calcadas esburacadas). Por outro lado, os outros sentidos se
revelam mais agucados. Na fala de um aluno, “os sons parecem ficar mais
altos... a brisa fica mais forte... o sol mais intenso no rosto...”. Isso reflete
positividade na construgdo de conceitos, porque o aluno vive a sensagao e
consegue descrever a pratica. Acredito que seja ainda uma forma alterna-
tiva de despertar para uma consciéncia da realidade de cada aluno, ndo s6
em relagdo as questdes de educagiao, mas também do dia-a-dia, da propria
vida, do ser social.

Dentro da contextualizacdo da atividade, o segundo grupo a fazer
o trajeto com os olhos vendados apresentou mais tranqiilidade e menos
surpresa porque ja havia feito o percurso uma vez com a visao aberta. Um

dos alunos observou:
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“O interessante dessa atividade, agora na segunda vez, ¢ que a gente como teve
a oportunidade de guiar ‘eles’ (alunos) na primeira veg, jd conbeciamos os lu-
gares, como por exemplo: quando veio a primeira sombra ji sabia onde estava,
os degraus e também as curvas’.

Como o percurso foi 0 mesmo, os alunos que tiveram a funcgio
de guia no primeiro exercicio, memorizaram pontos estratégicos do tra-
jeto, e quando o aluno fala da primeira sombra, enfatiza as sensacGes de
intensidade da luz solar e a suavidade devido a sombra das arvores. Em
determinado ponto do trajeto outro aluno proximo ao paralelepipedo da
calcada sentiu o vento soprar mais forte quando os carros passavam: “... 0s
sons parecem mais fortes (altos) quando os carros passam”. Nesse ponto
o aluno se refere 4 nogio de espago em termos de localidade e, por estar
de olhos vendados, os outros sentidos fazem com que os detalhes nido se
tornem comuns em rela¢do ao que ocorre no cotidiano.

Através da atividade, a prépria condi¢iao de ser humano se faz pre-
sente durante todo o tempo estabelecido, no cuidar do préximo, no orien-
tar... desperta o senso de coletividade, do respeito nao sé para com o
colega, mas, constréi uma amplitude de respeito para com os portadores
de deficiéncias de modo geral.

Diante do exercicio construido, constata-se também a importancia
da insercao de novos meios que possibilitem uma melhor apreensio de
conceitos trabalhados no ensino de geografia, nao s6 em relagiao ao video
analisado neste trabalho, mas de forma geral. Acredito que o video pro-
porciona uma investigagdo atemporal, no sentido de se ter um material
capturado que permita outras formas de analise. Abre também a possibi-
lidade de formas de interacao dos alunos entre si e principalmente com o
meio que os circunda, ou com a realidade a ser investigada.

Essa apropriacio de novos recursos, como as experiéncias vividas
e a saida das quatro paredes, torna possivel uma melhor abordagem dos
conteudos para o ensino, neste caso, a compreensio do conceito de pai-

sagem, e¢ também a tentativa de conciliar teoria e pratica no ensino fun-
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damental. Essa experiéncia relaciona um conjunto de informagées com o
cotidiano dos alunos e torna o ensino-aprendizado mais eficaz que desper-

ta o interesse do estudante por se tratar de algo menos enfadonho.
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O PORTO DE PARTIDA

O texto a seguir apresentara as ideias que inspiram o projeto' que
comeg¢amos a desenvolver com estudantes da graduacio em Ciéncias So-
ciais da Universidade Federal de Sao Paulo, professores de sociologia das
escolas publicas e logo mais, organiza¢des sociais da regido onde a Escola
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas esta instalada (Bairro dos Pimen-
tas/Guarulhos-SP).

Utilizo no titulo duas nog¢oes ainda imprecisas: educagiao expan-
dida e ciéncia amadora. Sua precariedade ndo ¢ acidental, pois pretende-
mos tensionar as fronteiras que delimitam as praticas formalmente reco-
nhecidas como “educacionais” e “cientificas”. Pode ser que futuramente
abandonemos esses termos. Por hora, eles sintetizam outras expressoes

presentes em uma nuvem de palavras-chaves, nossas balizas intra e extra

1 Este projeto desenvolve-se através de nossas agcdes em duas iniciativas institucionais:
Projeto ProExt/MEC (2013) - Pimentalab: conhecimento local e tecnologias digitais; PIBID /Cién-
cias Sociais (2012-2013)- Ensino de Ciéncias Sociais, Linguagens e Tecnologias.
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institucionais para as agdes de ensino, pesquisa e extensio que desejamos
desenvolver.

Na primeira dimensio (intra institucional), situamo-nos na zona de
vizinhanca das seguintes nog¢oes: pesquisa-agdo, professor-pesquisador,
conhecimentos situados, etnoconhecimentos e etnométodos, comunida-
des epistémicas, experiéncia e diferenca. Na segunda dimensao (extra ins-
titucional), movemo-nos entre um conjunto de praticas descritas como:
autoformacio, ciéncia amadora, ciéncia cidada, conhecimentos contra-
-hegemonicos, tecnocidadaos, hacktivismo. Novas e velhas palavras que
tém seus sentidos atuais sob disputa.

De maneira resumida diria que o objetivo do projeto é desenvolver
de maneira reflexiva priticas educacionais que se efetivam através de experi-
mentos de pesquisa-agao’ voltados a producao colaborativa de conbecimentos situ-
ados’, apropriando-se criativamente das Zecnologias digitais de comunicacio
em suas multiplas /Znguagens (principalmente visuais).

Apesar de algumas novas palavras ndo ha nada de muito inovador
no projeto, ainda que, sob alguns aspectos, tudo agora seja diferente. Tro-
cando em middos, trata-se de ensinar pesquisando e intervindo coletiva-
mente no ambiente em que estamos inseridos. Esta ideia tem muitos pais.
Ha 50 anos, para citar um exemplo das ciéncias sociais, Antonio Candido
disse de outra maneira que o professor de sociologia da educagio basica
¢ aquele que ensina e faz sociologia na e da escola. De 14 para ca muitas
coisas mudaram, exigindo que pensemos sobre um outro contexto.

Como pano de fundo de nossas acdes reconhecemos que estio
ocorrendo importantes mudangas nas dindmicas de produc¢io e acesso
ao conhecimento na contemporaneidade, seja nos contextos de aprendi-

zagem escolar ou na producio cientifica. Parte dessas transformagdes ¢é

2 Sobre a no¢io de “pesquisa-acdo” e suas multiplas significa¢des veja: Franco (2005).
3 A referéncia aqui ¢ inspirada na noc¢io de “conhecimentos localizados” desenvolvida por
Donna Haraway (1995). Trata-se, sinteticamente, de vincular a objetividade cientifica a
definicdo de uma parcialidade limitada do conhecimento, assumindo um vinculo nao-iden-
titario, mas localizado/situado, entre o pesquisador e os objetos-atores da investigagio.
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ainda pouco visivel e nomeavel, talvez devido a profundidade ¢ relativa
lentiddo daqueles processos silenciosos que estio na base das grandes mu-
dancas que mais tarde irdo nos surpreender com sua repentina urgéncia.

Por hora, observamos alguns sinais, indicios da tensdo sempre re-
novada entre as dinamicas reprodutivas (em seus aspectos sociais, culturais
e econdmicos) da educacio ¢ as dinamicas de criacio e mudanca. Evitarei
utilizar o termo “crise da educagdo” por simples razbes: a “educa¢io”
(enquanto agao institucional nas sociedades modernas) ¢ ha muito tem-
po descrita sob um estado de “crise”, logo, de nada acrescentaria tal ca-
racteriza¢do; em segundo lugar, evitaria de partida a adesdo normativa a
uma proposta educacional acabada cuja implementac¢io tenha se dado de
forma incompleta ou precaria e, portanto, a crise decorreria da impossi-
bilidade de se efetivar tal modelo. O “sucesso” de uma forma tunica, ao
contrario, poderia igualmente ser interpretado como uma verdadeira crise
da educacio.

Por fim, a palavra “crise” frequentemente vem acompanhada de
propostas conservadoras com verniz progressista, clamando por a¢oes e
politicas de “choque™ como forma de enfrentamento dos problemas. De
forma resumida, gostaria de apontar alguns fatores que consideramos em
situacdo de mudanca e que sao bem descritos por diversos autores em
outras pesquisas empiricas. I diante dessas transformagdes que somos

impelidos a formular outras questoes:

* mudanca do lugar social ocupado pela escola e pela universidade
no interior das sociedades contemporaneas. No que diz respeito a relagio
entre universidade e vida social, universidade e economia, universidade e

desenvolvimento tecnolégico, o ensino supetior ¢ um campo de intensas

4 Ha uma interessante documentario “Doutrina do Chogue” (2009) dirigido por Mat White-
cross e Michael Winterbottom, baseado no livro homémino da jornalista canadense Na-
omi Klein, que explora a histéria das “agbes de choque” e sua penetragio nas praticas de
gestdo governamental e no receituario dos organismos econémicos internacionais para o
enfrentamento de problemas sociais e econémicos nacionais.
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disputas (SANTOS, 2004). O recentes conflitos de 2011 em Québec, no
Chile, na Inglaterra, Franca e Espanhi, sao bons exemplos das tensoes
diante das reconfiguracdes do sistema universitario, processo este que al-
guns autores reconhecem como a emergéncia das “universidades globais™.

* descentramento e multiplicidade dos tempos ¢ espagos de sociali-
zac¢ao juvenil (mudangas nas dindmicas de socializa¢do em torno das rela-
¢Oes familiares, escolares, trabalho, grupos juvenis e noutras instancias de
socializacao) (DUBET, 1998; PAIXAO, 2007);

* tensdes sobre a centralidade e o monopdlio da escola/universida-
de enquanto locais exclusivos da producio e difusao de conhecimentos,
mediante a multiplicagio dos espacos formais e ndo-formais em que ati-
vidades educativas e de pesquisa se desenvolvem (LAFUENTES, 2007);

* mudangas nas condi¢des de producio e acesso a informacoes me-
diante a proliferacio das tecnologias de informacdo e comunica¢do em
redes digitais, inserindo novos sujeitos e praticas no universo da produgio
de conhecimentos, propiciando também a diversificacao das formas dis-
cursivas (retomada de uma outra oralidade, formas de escrita, intensifica-

¢ao do audiovisual e recursos multimidia).

Diante deste quadro, durante a elaboragdo do projeto confronta-
mo-nos com uma certa arquitetura das relagdes entre o ensino, a pesquisa
e a extensao; o famoso tripé caracteristico da universidades puablicas bra-
sileiras. Numa perspectiva ja muito questionada, mas ainda persistente,
encontramos frequentemente a seguinte configuracio que, para fins anali-
ticos sera descrita de maneira prototipica: (a) o ensino ¢é entendido como

a pratica de formagao num repertério disciplinar previamente selecionado

5 O coletivo Edulactory, que retine pesquisadores e ativistas de diversos paises, tem produ-
zido indmeros trabalhos discutindo a relacdo entre as configura¢des do capitalismo cogni-
tivo, a emergéncia de um novo setor juvenil formado pela figura do estudante trabalhador
precario e o redesenho das universidades europeas face as condi¢des de financeirizagiao
da economia. Diversos artigos e livros do grupo estio disponiveis aqui: http://www.edu-
-factory.org
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pela da area de conhecimento, dando forma a um curriculo prescritivo;
(b) a pesquisa englobaria as praticas de criacdo, renovagao e invenc¢ao de
novos conhecimentos cientificos, tanto no campo disciplinar como intet-
disciplinar; (c) a extensdo estaria prioritariamente dirigida a difusdo ou a
aplicacao para fora da universidade dos conhecimentos produzidos, acu-
mulados e organizados no seu interior.

Neste desenho, a relacao entre universidade e escola fica assim dis-
tribuida: (a) no ambito do ensino escolar tratar-se-ia da transmissao e re-
producio na escola do conhecimento cientifico produzido e sistematizado
na universidade. As questdes de ensino transformam-se em questao de
métodos e praticas mais adequados a transmissao e transposi¢ao dos con-
teudos cientificos transformados em conteddos escolares; (b) do ponto
de vista da pesquisa, a escola, seus sujeitos e suas dinamicas internas, sao
convertidas em campo de pesquisa e objetos de investigacdo da universi-
dade; (c) na dimensdo extensionista, a escola e seus sujeitos sio o local de
aplicacio e/ou difusao dos conhecimentos universitarios (projetos pontu-
ais de intervencdo e/ou formacio continuada dos professores e gestores
sdo os mais comuns).

E do desencontro entre essas praticas com aquele contexto em
muta¢io descrito acima que decidimos experienciar outras concepgoes e
articulagdes do que entendemos por ensino, pesquisa e extensao e como
elas podem se articular no tripé universitario, modificando, consequente-
mente, as relagdes entre universidade e sociedade. Colocamo-nos, de par-
tida, diante da seguinte hipétese: e se considerarmos a escola e seus atores
como igualmente capazes de produzir novos conhecimentos a partir de
outros percursos € procedimentos investigativos?

Sem suprimir as diferencas originais entre os atores e seus contex-
tos, mas instalando uma igualdade fundamental que permita modificar as
hierarquias e as perspectivas entre os conhecimentos, o que aconteceria
se os professores e os moradores do bairro forem também considerados
“cientistas amadores” (cf. conceitualizado por Antonio Lafuente) que irdo
investigar os problemas identificados localmente? Como isso pode set ex-

perimentado e que questdes surgirdo neste processor
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A VIAGEM EM MAR ABERTO

Adentramos num territorio incerto, munidos de instrumentos (sub)
vertidos de orientagao para um destino indefinido, porém abertos a expe-
rienciar a travessia®. Para “verificarmos” a hipdtese acima - a emergéncia
dos “cientistas amadores” - é preciso partir, diria Jacques Ranciére, de
uma igualdade fundamental entre as poténcias da inteligéncia (2010). Tal
perspectiva tomada como pressuposto virtual (enquanto campo de possi-
bilidades indeterminadas) implicaria numa completa atualizacio daquelas
relagbes estabelecidas. Como decorréncia, seria preciso criar outras con-

digbes para:

* experimentar o ensino, a pesquisa e a extensao nao enquanto pra-
ticas e momentos distintos da producio e difusio de conhecimentos, mas
enquanto situagdes especificas de uma mesma pratica;

* modificar a relagao entre a universidade e a escola de forma a
potencializar a criacao de canais horizontais de colaboracdo na producio
e acesso as informacdes e aos conhecimentos;

* reconhecer que a experiencia do cientista social e do professor
da-se no mesmo sujeito, o professor socidlogo;

* fomentar dinamicas de produ¢io colaborativa e sistematizacao
dos conhecimentos locais nao formalizados frequentemente negligencia-
dos, afim de se evitar os chamados epistemicidios (SANTOS, 2000);

* desenvolver uma espécie de sociologia que se realize simultanea-

mente enquanto ciéncia e como modo de agio/pritica (COULON, 1995).

Nosso trabalho, que nesta edi¢ao tem a relagdo universidade-escola
como seu campo empirico de reflexdo e pratica, sera ampliado a partir de

2013 para outras organiza¢oes do Bairro dos Pimentas. Em ambos os ter-

6 Ha um belo texto de Jeanne Marie Gagnebin sobre a importancia desta abertura ao inde-
terminado no processo de ensino e pesquisa (GAGNEBIN, 2007).
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ritérios (universidade, escola, comunidade) o que esta no centro de nossas
preocupagdes ¢ o desenvolvimento de praticas de produgio colaborativa
de conhecimentos sobre a realidade local, mediante a utilizacio das tecno-
logias de informacdo e comunicagio digital em suas multiplas linguagens.
Vejamos agora algumas das questes que devemos ter em mente ao atuar-

mos na interface de espacos e processos tao distintos.

BITS, TECNOCIENCIA E COMUNICACAO
EM REDES CIBERNETICAS

No plano da vida cotidiana, os dispositivos digitais de comunica¢io
em redes cibernéticas, modificam significativamente nossas no¢oes de pu-
blico-privado, trabalho e ndo-trabalho, presenga-auséncia. Basta pensar-
mos no acesso a internet via celular para constatarmos como ele modifica
aquelas fronteiras. B importante destacar que quando falamos em TICs
referimo-nos frequentemente a duas dinamicas tecnolégicas distintas: di-
gitalizagdo + media¢do de redes cibernéticas. E a combinacio dessas duas
tecnologias que dio um contorno especifico a mediag¢ao técnica introduzi-
da por esses dispositivos na vida social. O uso do S&ype para comunicagio
oral (exemplo comercial mais popular do protocolo VolP - voz sobre IP)
tem implicagbes tecnopoliticas e sécio-culturais muito distintas de uma
intera¢do realizada através de um telefone analégico’.

O uso dos equipamentos digitais (individualizados e portateis) tor-
na cada a¢ao individual produtora de dados que podem ser registrados,
quantificados e analisados. Ao mesmo tempo, a crescente digitalizagio
de diferentes objetos e processos, faz com que o volume do codificavel
(transformagdo em dados digitais) avance numa dire¢ao cujos limites ainda

nio conhecemos®. Reconhecemos também uma politica do meio/suporte

7 Analisamos essas especificidades em outros trabalhos (PARRA, 2012 e 2009).

8 Um exemplo curioso de aplicacio ilimitada desta producio de dados aplicada a obtencio
de informagdes sobre processos corporais, inaugurando uma espécie de biometria digital
voltada 2 gestdo do “eu” ¢é projeto Quantified Self, coordenado por Kevin Kelly (http://
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(médinm) que ndo pode ser negligenciada, sob pena de naturalizarmos os
processos de producio da informacio digital. Afinal, o que constitui um
dado? Que elementos sao selecionados como indicadores e de que manei-
ra sao modulados e convertidos em uma informacao digital legivel? Pode-
rfamos perguntar, quantos e quais bits perfazem um dado? Quantos dados
e sob que condigdes eles perfazem um fato, uma evidéncia, um indicio ou
uma informacio? Ou ainda, com quantos bits se faz uma realidade?

Estamos, portanto, num contexto em que ¢ preciso estar atento aos
desafios politicos e cientificos relativos ao uso das tecnologias digitais para
a pesquisa. No que diz respeito as Ciéncias Humanas, podemos apontar,
sinteticamente, alguns focos de preocupacio relacionados a proliferagao
dessas tecnologias em diversos dominios da vida social: a emergéncia e
expansdo das sociedades de controle DELEUZE, 2007) e as formas renova-
das de exercicio da bigpolitica FOUCAULT, 1997); ampliacdo das formas
de mercantilizagdo, producdo de valor e novas formas de exploracio do
trabalho que surgem com o capitalismo “cognitivo” ou “informacional”
(GORZ, 2005; MOULIER-BOUTANG, 2001; HUWS, 2010); o fortale-
cimento do “império” da modelizacao estatistica do real, através das tec-
nologias de simulacio computacional; a crescente influéncia daquilo que
Herminio Martins (2006), denominou “wetafisica informacional’, expressa
nas versOes mais ortodoxas da convergéncia NBIC (nanociéncias, biotec-
nologias, informatica e ciéncias cognitivas).

Pensar as possiveis relagdes entre as ciéncias e as tecnologias digi-
tais implica em problematizarmos, nas dimensdes epistemoldgicas e me-
todologicas, a relagio entre as tradi¢bes objetivistas e subjetivistas, entre
as abordagens quantitativas versus qualitativas, ¢ também os limites en-
tre as epistemes empirista, formalista, pragmatista ou hermencutica. Tal
discussao foge ao escopo deste texto. No entanto, considero importante
apresentar, ainda que sinteticamente, algumas expressoes atuais das apro-

ximagOes entre as tecnologias digitais e o campo cientifico.

quantifiedself.com). Os trabalhos de Foucault sobre as “Zecnologias do self” poderiam ser
retomadas aqui a partir desses novos dispositivos.
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* como objeto, campo de investigacdo ou como recurso metodold-
gico. Enquanto procedimento/recurso cientifico que faz uso de TICs para
a producio de conhecimento no seu campo disciplinar, ou como campo/
recorte que analisa processos (sociais, culturais, politicos), relacionados a
mediagdo das tecnologias de informacao digital e comunica¢io cibernéti-
ca. E comum encontrarmos tais préticas sob a denominacio de Humani-
dades Digitais (Digital Humanities)

* como um outro modo de fazer ciéncia, baseada em procedimentos
simulacionais. Aqui as chamadas “ciberciéncias” ou “ciéncias do silicio”
surgem em contraposicao as ciéncias baseadas na pesquisa experimental,
observacional, participante ou interpretativa - conforme problematizado
por Herminio Martins (2000);

* como um novo campo cientifico que acontece na interface NBIC:
nanociéncias — biotecnologias — informatica - ciéncias cognitivas (neuro-
ciéncias);

* como “cibernética”, enquanto uma nova ciéncia baseada no pa-
radigma informacional (em sua acepcio formal/abstrata, sintitica e nao
significativa) como elemento ordenador e explicativo dos processos co-

municacionais em humanos e ndo humanos, seres vivos e maquinas.

No ambito do nosso trabalho, o uso dessas tecnologias serd explo-
rado naquelas dimensoes que julgamos proprias as especificidades socio-

técnicas das TICs e que também nos interessam em suas potencialidades:

(1) digitalizacdo e mediagio cibernética permitem uma ampliagio
do universo de dados a serem produzidos, coletados e analisados.
Que informagbes estio disponiveis e sio continuamente produzi-
das sobre uma determinada regiao da cidade? Que dados produzi-
dos pelos individuos em sua vida cotidiana poderiam ser aprovei-
tados de maneira critica e criativa para a produ¢do de uma nova
informacgao?

(2) as tecnologias digitais em rede permitem uma ampliacdo das
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possibilidades de acesso e compartilhamento de informagdes e no-
vas formas de producido coletiva de conhecimentos. Temos pre-
senciado nos ultimos anos uma diversidade de praticas inovado-
ras de producio distribuida de conhecimento, tanto entre grupos
de cientistas quanto em comunidades de entusiastas interrogando,
inclusive, a tradicional distingao entre pesquisadores profissionais
¢ amadores. Que usos poderiam ser feitos de sites e plataformas
amplamente utilizados junto aos estudantes e professores? Quais
praticas ja estdo acontecendo entre os jovens de uma escola e que
sao importantes estratégias de compreensio dos seus modos de
acesso a informacio e a formacgao cultural?

(3) a convergéncia de midias distintas sobre um mesmo suporte
(midia digital) amplifica as possibilidades de enunciagio em diferen-
tes linguagens. Para além do texto, a utilizacdo de outras suportes
¢ linguagens (audiovisual, fotografia, audio) amplificam a polifonia
dos discursos para além do monopdlio do texto, dando expressao
“sensivel” a posi¢oes, opinides e saberes que antes nao tinham a
mesma veiculacdo. O que ja existe em termos de produgao audiovi-
sual, fotografica ou textual sobre uma determinada regido ou grupo
social? Como organizar, classificar e interpretar esse novo universo
de informagSes disponiveis? (no tépico seguinte comentaremos o

uso de imagens).

Ao mesmo tempo em que nos apropriamos das tecnologias digitais
de informacdo e comunicagdo para desenvolver outras dinamicas sociais
e conhecimentos, partimos de suas especificidades sociotécnicas e de sua
constituigio sociopolitica, como elementos que devem ser reconhecidos
para que possamos atuar de maneira criativa sobre suas pré-configuracoes.
Em certa medida, inspiramo-nos aqui na nocio de eu/tura hacker, enquanto
um conjunto de disposi¢des voltadas para a liberdade de conhecer e se

apropriar criticamente dos dispositivos técnicos.
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Os meios de registro e sistematizacdo do conhecimento formal, so-
bretudo a escrita, instituem praticas légico-cognitivas capazes de “enxer-
gar” determinadas informacdes, de forma que inimeros fenémenos sio
“invisfveis” as suas lentes (ou ao seu arcabouco epistemoldgico). Ao mes-
mo tempo, a crescente ampliacio do acesso a recursos midiaticos (grava-
dores de som, maquinas fotograficas, video) e aos meios de comunicagao
digital ampliam as possibilidades de registro e de producio de narrativas
em textos, sons e imagens. E o que muda com isso no que diz respeito a
produgao de conhecimentos? Além das producio colaborativa e do multi-
perspectivismo que essas tecnologias podem engendrar, estarfamos diante
de outros modos de conhecer, capaz de combinar diferentemente os pro-
cessos de abstragdo aos processos perceptivos e sensfveis experienciados?

A utilizacdo da imagem (fotografia, audiovisual, cartografia e am-
bientes graficos digitais) introduz uma outra camada de complexidade ao
trabalho. Apontaremos dois aspectos que estio em nosso campo de preo-
cupagoes em nossas praticas investigativas.

Em primeiro lugar, as imagens possuem especifidades proprias no
que tange os modos de percep¢do e sensagdo que ela mobiliza e, conse-
quentemente, os modos de conhecimento e de subjetivacio que compSem
uma determinada “politica do sensivel™.

Rolnik problematiza as politicas de subjetivacio como o resultado
de um campo de forgas entre dois modos distintos do conhecimento sen-
sivel: a percepcio e a sensagdo (ROLNIK, 2007). Autores da antropologia
cognitiva e tedricos de comunicagdo exploram a relagio entre os modos

de conhecimento e as tecnologias de comunicac¢do disponiveis numa so-

9 Em outros trabalhos discutimos as configuracdes da politica do sensivel (cf. ]. Ranciere,
2005), e sua relacdo com as politicas de subjetivacio (cf. Suely Rolnik) e as politicas do
meio (media/suporte), pensada tambem como tecnopolitica dos dispositivos de comuni-
cacacio e de producio de imagens. (PARRA, 2012a)
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ciedade, dando forma a “ecologias do conhecimento” sécio-culturamente
inscritas (GOODY, 1977; LEVY, 1993). A antropologia visual contribui
para o entendimento das relagdes entre as imagens, seus usos ¢ modos de
atribuicdo de sentidos em diferentes culturas, indicando caminhos para
sua analise e utilizagdao na pratica cientifica (SAMAIN, 1998; BARBOSA,
CUNHA, HIKIJI, 2009). As imagens, os sons, 0s movimentos corporais,
os didlogos, as intera¢des, somam-se num conjunto de informagdes que
sao continuamente re-significadas e ordenadas segundo o Jocus psicossocial
do individuo numa determinada cultura. Sobre a imagem, MacDougall

indica que:

[-..] quando olhamos as coisas, nossa percepeio ¢ guiada pelos inte-
resses culturais e pessoais mas a percepcao ¢ também o mecanismo
pelo qual esses interesses sdo alterados e ampliados. Ha, portanto,
uma interdependéncia entre percepcio e significado. O significado
molda a percepe¢do, mas no final a percepcao pode reconfigurar o
significado, de modo que na etapa seguinte isso pode alterar a per-
cepcao mais uma vez (MACDOUGALL, 2009, p. 63).

Ora, isso significa que o trabalho com imagens nio pode ser ino-
cente, nem reduzido a uma recurso instrumental; as imagens sao mani-
festagdes complexas de todo um arranjo cultural em que os processos de
percepgio e significagdo estdo continuamente interferindo um no outro.
Nesse sentido, desejamos nos aproximar do mundo visual disponfvel em
diversos registros imagéticos como um caminho complementar de enten-
dimento do outro e da sua cultura.

Na medida em que se torna mais facil o acesso a diferentes tecno-
logias e suportes de comunicagio, confrontamo-nos com uma paisagem
informacional feita de multiplas linguagens (audiovisual, texto, som etc).
Surgem outras dinamicas de comunicago e registro modificando, portan-
to, as condi¢coes e as formas de tornar dizivel e visivel os saberes cotidia-
nos. Ao combinar diferentes linguagens nas praticas de ensino e pesquisa
pretendemos mobilizar formas de conhecimento e expressao em que os

saberes estéticos sensiveis cotidianos articulam-se aos saberes formais. Tal
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abertura pode contribuir para que possamos reconhecer e dar existéncia
tangivel aos conhecimentos e praticas sociais locais da comunidade.

Mas ha, para além desta dimensio cognoscente propria a imagem,
um segundo aspecto que devemos apontar como problematico. Quando
observamos imagens registradas em qualquer suporte lidamos com ima-
gens tecnicamente mediadas. Nossa relacio com uma “mesma’” imagem
em dois suportes diferentes resulta em efeitos distintos. Isso significa que
cada suporte (fotografia em papel, um quadro pintado etc) possui quali-
dades proéprias ao médium (sua tecnicidade) e elementos que sido determi-
nados culturalmente. Por exemplo, a maneira como historicamente fomos
educados a ver uma fotografia como expressio indicial de uma fragio de
algo real e verdadeiro, passa a ser uma qualidade das imagens técnicas
assemelhadas a fotografia. Muitos sdo os autores que irdo investigar e in-
terrogar os diversos mecanismos (culturais e politicos) responsaveis pela
tentativa de estabilizar os sentidos das imagens fotograficas, submetendo-
-as a regimes de verdade e de poder™.

Na imagem técnica fotografica analdgica ainda podemos compre-
ender com maior facilidade as diversas mediagdes implicadas no registro
visual (geometria perspectiva, Otica das lentes, processo fisico-quimico
etc). Como Flusser analisa (2002) o aparelho fotografico ¢ um dos pri-
meiros aparelhos semidticos capaz de transformar conceitos/teorias em
imagens. Tratar-se-ia de uma “caixa-preta” que oculta as configuracoes
politicas e sécio-culturais materializadas no funcionamento aparentemen-
te neutro da camera.

Atualmente, esta mediacdo técnica torna-se ainda mais complexa
na medida em que o proprio suporte do registro e veiculagio da imagem
se desmaterializou. Pensemos, por exemplo, no processo de produgio de
imagens em midias digitais, sejam elas fotografias, videos, desenhos ou
mapas. A imagem, seja ela capturada oticamente e posteriormente conver-

tida através de um transductor em informagao digital, ou seja, ela produ-

10 Fazemos uma discussao dessas abordagens em PARRA (2009 e 2012a).
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zida sinteticamente a partir de dados “brutos” digitais, a “imagem” serd
sempre o resultado de uma “interpretacao” mediada por algoritmos e as
configuracoes do software. O cédigo digital ¢ ele também uma informa-
¢Ao sujeita a novas manipula¢oes semibticas.

Por isso, o trabalho com imagens técnicas exige uma atengao as
caractetisticos do #édium em que ela é produzida e veiculada. Por que con-
ferimos facilmente as imagens fotograficas que observamos em uma tela
de computador o mesmo estatuto documental diretamente herdado da
imagem fotografica analégica, mesmo que essa ja tenha sido exaustiva-
mente interrogada em sua autoridade documental? Que poder ¢ esse que
conferimos as imagens técnicas? O mesmo podiamos dizer das imagens
produzidas pelos exames médicos a que somos submetidos, ou as imagens
de satélite que acostumamos a ver digitalmente colorizadas em nossas via-
gens pelo Google Earth.

Ora, do ponto de visto cientifico o que esta em questdo é justamen-
te quais sao os processos e mecanismos capazes de definir o que é ou nao
um dado, uma informaciao. Esta definicao é, no limite, resultado de um
campo de forgas politicas. Por isso, a politica do sensivel é também composta
por uma zecngpolitica que determina as condi¢des de comunicabilidade do
médinmr: a forma como ele “funciona” - o qué e como ele torna algo visivel
— ¢ os modos de atribui¢do de significado que lhe sdo conferidos cultu-
ralmente. Portanto, esta ¢ uma cldssica situacio em que técnica, estética e

politica encontram-se absolutamente confundidas.

CIENCIA AMADORA E TECNOCIDADAOS

Se por um lado presenciamos o fortalecimento da tecnociéncia
como expressio dominante nas politicas cientificas, por outro podemos
observar uma crescente disseminacao de outros circuitos de producao de
conhecimentos gragas as tecnologias digitais em rede, dando nova exis-
téncia a sujeitos e saberes antes “inexistentes” ou silenciados. Fala-se de

“conhecimentos rivais”, “conhecimentos situados”, “contra-expertise”,

92



“tecnocidadios”, “cientistas amadores”, enfim, uma multiplicidade de
saberes antes invisfveis que passam a existir simultaneamente aos atores
que os produzem (SANTOS, 2001; HARAWAY, 1995; LAFUENTES &
ALONSO, 2011).

No ponto de vista cientifico, observamos uma diversidade de expe-
riencias de pesquisa que tem sido desenvolvidas por grupos de cidadaos
“curiosos”, muitas vezes autodidatas, grupos em comunidades de autoa-
prendizagem, do-it-yourself (diy) ou do-it-ourselves (dio), que se organizam co-
letivamente e passam a disputar politicamente os enunciados cientificos
e as decisGes governamentais sobre questoes que dizem respeitos as suas
vidas individuais e coletivas (Lafuente faz um bom levantamento dessas
iniciativas em seu livto E/ Carnaval de la Tecnociéncia, 2007).

Se por um lado, a tecnociéncia penetrou em diversos territérios de
nossa vida, ampliando e complexificando as decisdes sobre o viver, por
outro lado, o livre acesso as informacdes cria oportunidades renovadas
de apropriacao dessas informagoes e o surgimento de novos sujeitos de
conhecimento. Fala-se em ciéncia amadora, ciéncia de bairro ou de gara-
gem, ciéncia cidada; individuos (tecnocidadaos) ou coletividades (comu-
nidades de afetados; grupos de hackers ativistas — hacktivistas; redes de
cientistas engajados em movimentos sociais), interessados na produ¢ao
de outras formas de conhecimento: conhecimento vivo (/ving kwnoledge),
conhecimento situado ou contextualizado (people’s knowledge, entbodied knomw-
Jedge, conhecimento local); que lutam, em muitos casos, numa perspectiva
contra-hegemonica aos modos atuais de produgdo de conhecimento cien-
tifico (orientagdo nao corporativa, nao proprietaria ou mercantil, sécio-
-ambientalmente sustentavel, politicamente emancipatéria e solidaria).

Portanto, a colaboragio aberta e distribuida, o multiperspectivis-
mo que se torna mais facilmente praticado com as tecnologias digitais,
e as possibilidade ampliadas de combinar o local ao global, comp&em o
terceiro eixo de nossa abordagem. Para além das implica¢des cientificas
(metodolégicas e epistemoldgicas) subjaz a tal proposta o entendimento

de que em nossas sociedades - em que a vida social tornou-se tao comple-
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xa e permeada por diversos dispositivos oriundos da tecnociéncia, criando
novas formas de alienacio e dominagio face ao poder das tecno-elites
governantes — a emergéncia dos tecnocidadaos (cf. descreve Lafuentes) é
uma necessidade para o aperfeicoamento dos sistemas democraticos.
Indicaria também um duplo sinal de disputa sobre o monopdlio
estabelecido sobre os regimes de saber-poder: de uma lado quando cida-
ddos engajados produzem conhecimentos que disputam a versio dos fa-
tos/dados diante da autoridade cientifica instituida dentro dos termos da
propria ciéncia; de outro, quando os cidaddos passam a se empoderar de
informacdes e intervir sobre os resultados e efeitos de decisdes politicas
complexas (como por exemplo nos debates curopeus sobre a adogio ou

ndo dos alimentos transgénicos)''.

EDUCACAO EXPANDIDA, ETNOMETODOLOGIA
E PESQUISA-ACAO

Vejamos agora algumas das implicagGes dos trés aspectos descritos
acima (itens 3,4 e 5) e como eles se articulam nas a¢des de ensino e pesqui-
sa. No primeiro ponto indicamos como as tecnologias digitais de comu-
nica¢io em rede introduzem novas possibilidades de pesquisa e produc¢ao
colaborativa de conhecimentos ao permitir 0 acesso a um outro universo
de dados; cria também novos espagos e formas de enunciac¢ao dando a ver
novos saberes e sujeitos. No segundo ponto a utilizacdo de imagens apre-
senta-nos caminhos complementares de conhecimento, sendo necessario
reconhecer suas especificidades cognoscentes e também as caracteristicas

socio-téenicas do suporte (#édium) que participam das condi¢Oes de co-

11 Por outros caminhos, Boaventura de Souza Santos (2000) escreve sobre tal
processo em termos de um “novo senso comuns”, resultado de uma segunda ruptura
paradigmatica, em que os conhecimentos cientificos estariam orientados pela di-
ade solidariedade-emancipacdo (a primeira ruptura seria aquela que gerou a sepa-
ra¢do entre senso comum e conhecimento cientifico, com a emergencia da ciéncia
moderna).
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municabilidade. O terceiro ponto, indica a emergéncia de novos atores e
espacos de producio de saberes, com impactos sobre a ecologia de co-
nhecimentos e as relagdes de poder institucional (saber-poder cientifico).

Nao ¢ possivel acolher essas dinamicas sem reconhecer as mudan-
¢as metodoldgicas e epistemoldgicas que participam desses processos. O
surgimento de novos saberes, novos sujeitos e organizacoes, NOVOs espa-
cos ¢ praticas de produc¢io de conhecimentos coloca-nos diante de uma
multiplicidade de pontos de vista que irdo interrogar o monopodlio estabe-
lecido sobre o “real e verdadeiro”; sobre os procedimentos dos cientistas;
sobre as decisGes governamentais tecnicamente informadas etc. Donna
Haraway, no final dos anos 80, ja interrogava a hegemonia de uma forma
especifica de se fazer ciéncia.

Num didlogo critico com outros correntes da sociologia da cién-
cia (sécio-construtivismo) e dos estudos feministas (empirismo marxista),
Haraway defendera a importancia de um conhecimento localizado (situ-
ado, parcial) como forma de realizagdo da objetividade, afastando-se das

querelas sobre a relagdo entre sujeito e objeto:

Posicionar-se ¢, portanto, a pratica chave, base do conhecimento
organizado em torno das imagens da visdo, ¢ como se organiza
boa parte do discurso cientifico e filoséfico ocidental. Posicionar-
-se implica em responsabilidade por nossas praticas capacitadoras.
Em consequéncia, a politica e a ética sao a base das lutas pela con-
testagdo a respeito do que pode ter vigéncia como conhecimento
racional (HARAWAY, 1995, p. 27).

O carater assumidamente parcial e localizado do conhecimento in-
dica o reconhecimento das dindmicas politicas, sociais e culturais consti-
tutivas dos atos de conhecimento cientifico (a ciéncia como pratica). Con-
sequentemente, a relagdo entre o sujeito de conhecimento e os objetos da

ciéncia adquirem outra forma:

Saberes localizados requerem que o objeto do conhecimento seja
visto como um ator e agente, nio como uma tela, ou um terreno,
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ou um recurso, e, finalmente, nunca como um escravo do senhor
que encerra a dialética apenas na sua agéncia e em sua autoridade
de conhecimento “objetivo”. A observacio ¢ paradigmaticamente
clara nas abordagens criticas das ciéncias sociais ¢ humanas, nas
quais a propria agéncia das pessoas estudadas transforma todo o
projeto de produgio de teoria social [idem, p. 30].

Encontramos em outras correntes da sociologia do final do século
XX, um bom conjunto de equivaléncias tedricas e metodolégicas. O ten-
sionamento das fronteiras entre senso comum e ciéncia, estabelecidas pela
sociologia moderna surge aqui como um caminho a ser perseguido. Na re-
alidade, ¢ justamente pelo fato desta linha (senso comum e ciéncia) deixar
de ser o que caracteriza o projeto cientifico que reconhecemos a mudanca
de estatuto entre diversas formas de conhecer que coexistem na sociedade.
Aqui, o carater localizado e parcial do conhecimento cientifico de Ha-
raway, encontra-se com o projeto dos etnometoddlogos, cujo objetivo é
“analisar os métodos ou os procedimentos que os individuos utilizam para
levar a termo as diferentes operag¢oes que realizam em sua vida cotidiana”
(COULON, 1995). Nos termos de Harold Garfinkel, a “etnometodologia
¢ definida como a ciéncia dos etnométodos, isto €, dos procedimentos que
constituem o “raciocinio sociolégico pratico” (H. Garfinkel apud COU-
LON, 1995).

Como descreve Coulon, enquanto na ciéncia moderna ha uma clara
divisdo entre o cientista observador e o mundo objetivo exterior, os etno-
metoddlogos apontam que os atores sociais comuns também produzem
“objetivagdes” do mundo, realizando portanto, uma espécie de sociologia
pratica. Portanto, o conhecimento cientifico ndo detém o monopélio so-
bre os processos de objetivagao e analise do mundo vivido. Nesta perspec-
tiva, o interesse cientifico desloca-se justamente para os processos pelos
quais os atores realizam permanentemente a produgio e a atualiza¢do do
mundo social.

Julgamos, portanto, que tal abordagem esta em melhor sintonia

com 0s processos que estamos analisando e que desejamos promover en-
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quanto praticas de ensino e pesquisa. No ambito do ensino médio, in-
vestigaremos (€ isso que pretendemos experimentar) se a introducio de
procedimentos etnometodoldgicos poderao contribuir para a criagdo de
contextos favoraveis ao aprendizado sociolégico. Para isso, pensamos em
“ensinar” sociologia, “fazendo” sociologia, ou seja, inserindo praticas de
pesquisa-a¢ao no campo do ensino escolar de forma a mobilizar os estu-
dantes a problematizarem reflexivamente sua vida cotidiana. Tal percurso
sera realizado mediante a utilizacdo das tecnologias digitais com a pesquisa
e produgdo imagética.

Esta abordagem encontra amparo em certa tradicio metodoldgi-
ca e politica da pesquisa-a¢do. De maneira transversal a nossa discussio,
reconhecemos que os mecanismos de poder, as relagdes de autoridade e
o campo de forgas politicas, atuam permanentemente sobre as dindmicas
de producio de conhecimento, nos espacos intra e extra institucionais e
também na relagdo professor-aluno. Logo, a mudanca do estatuto entre os
diversos saberes que existem numa sociedade; a mudanca na relagao entre
sujeito e objeto de pesquisa, exigem uma outra postura do pesquisador
(que ndo ¢é unica, nem a melhor possivel). O Colectivo Situaciones, da Ar-
gentina, ao descrever seus trabalhos de pesquisa-a¢io resume de maneira

precisa esta condi¢io:

La inmanencia refiere una modalidad de habitar 1a situacion y trabaja
a partir de la composicion para dar lugar a nuevos posibles materiales de
dicha situacién. La inmanencia es, pues, una copertenencia cons-
tituyente que atraviesa transversal o diagonalmente las represen-
taciones del “adentro” y el “afuera”. Como tal no se deriva del
estar, sino que requiere una operacion del habitar, del componer
[...] En otras palabras: la diferencia operativa entre el “adentro”
de la representacion (fundamento de la perenencia y la identidad) y la
conexidn de la inmanencia (el devenir constituyente) pasa por la mayor
disponibilidad que esta Gltima forma nos otorga para participar de
nuevas experiencias (COLECTIVO SITUACIONES, 2003, s.p).
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Por fim, denominamos educacio expandida este conjunto de praticas
de transbordamento, experiéncias em que 0s processos de ensino, pesqui-
sa ¢ extensdo encontram-se imbricados; onde a ecologia de conhecimen-
tos numa sociedade abre-se a coexisténcia de um conjunto mdltiplo de
saberes produzidos e compartilhados por diversos sujeitos em distintas
praticas e espagos, formais e informais, cotidianas, comuns (compartilha-
das) e cientificas, sem perder, no entanto, as diferencas e especificidades
que constituem seus atores e locais. Concluo com uma reflexdo do arqui-
teto israclense, professor e ativista Eyal Weizman, sobre sua experiéncia de
trabalho. Acredito que ela sintetiza com precisao as varias dinamicas que
tentamos fazer convergir.

This can actually invert the relation between research and practice.
While previously we thought that research is a prerequisite of practice and
that you need to know in order to act, this realization reverses this logic:
you also intervene as a form of research. This is as “incitatory’” action, a
research that produces its own subject. It is a kind of an epistemological
attack that I think can capture the nature of how we see practice - artis-

tic, architectural, and cultural - as the production of knowledge today'
(WEIZMAN, 2012, p. 451).
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EXPERIMENTACOES E PROBLEMATIZACOES CURRICULARES

Para falar sobre a experimentagao curricular em geografia presente
neste trabalho, remeto-me a metafora utilizada no texto sobre construcao
narrativa da memoria da historiadora Maria Helena Pereira Toledo Ma-
chado (2006). A autora, inspirada na filosofia de Gilles Deleuze e Félix
Guattari, compara a histéria oficial dos grandes feitos e herdis a historia
construida pelos an6nimos, utilizando para isso dois vegetais, uma figueira
e uma samambaia. A primeira como simbolo da ordem, hierarquia, lineari-
dade e certezas, e a segunda como provisoriedade, fragmentacao, difusio e
incertezas. Nesta metafora, a figueira seria o poder dominante, as lideran-
¢as e institui¢oes que legitimam uma historia, ja a samambaia relaciona-se
a multiplicidade de historias, esta no ambito das micro-relagoes, dos per-
sonagens anonimos que as constituem.

Nesta perspectiva, considero que a cartografia presente no curricu-
lo oficial do Estado de Sdo Paulo, expressa nos materiais distribuidos gra-
tuitamente aos alunos, livro e apostila, é do tipo figueira, pois se limitam
a tratar o espaco como algo passivel de representacio em uma superficie

plana, no caso, folhas de livros e apostilas didaticas'. Limitam porque sio

1 O Caderno do Aluno pode ser acessado através do enderego eletronico da Secretaria de
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usados basicamente para localizar fendmenos e coisas, no intento de orde-
nar o espaco e fixa-lo como algo ja dado. Restringindo-se a dimensao ilus-
trativa, tratados simplesmente como fornecedores de informagdes, os ma-
pas pouco atuam no sentido de apontar outros modos de habitar o espago.
A padronizacio da linguagem cartografica funciona como normatizadora
de visGes, preconizando um processo de ocupagio através de forcas que
determinam politicamente a imagem cartografica como representacio do
real. Para Massey (2012, p. 52), “a representacio, necessariamente, fixa e,
portanto, amortece e deprecia o fluxo da vida”.

Neste sentido, os mapas que cartografam este espaco funcionam
como arvores, estruturas rigidas, legitimadas pelo poder dominante. A car-
tografia historicamente teve a funcionalidade de afirmar certa visdo sobre
o mundo, expressando uma vontade de orientar rela¢des de dominagio
entre territorios. Na maioria das vezes, a produgdo cartografica esta sob
poder do Estado. A geografia funciona, assim, como uma arma politica,
sendo a cartografia, nesse sentido, usada como instrumento de confirma-
¢io destes projetos de dominagao.

A cartografia ensinada nas escolas afirma a l6gica determinada pelo
cenario politico mundial, atuando a servigo desta otientacdo. Diante disto,
a linguagem cartografica utilizada atua no sentido de negar as diferencas
entre lugares, universalizando um modo de perceber e se relacionar com
o espaco. Os mapas, que apenas buscam representar o mundo, ocultam e
negligenciam uma pluralidade de maneiras de existir, portanto, tém o po-
tencial politico de restri¢io as possibilidades de relagdo e leitura dos mapas

como criacio de um real. Segundo Massey (2012):

[...] 0 que se espera ¢ contribuir para um processo de libertacao do
espaco de sua velha cadeia de significado e associa-lo a uma cadeia
diferente, na qual pudesse ter, particularmente, maior potencial po-

litico (MASSEY, 2012, p. 89).

Educacio do Governo de Sio Paulo: www.educacao.sp.gov.br
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Este “potencial politico” defendido pela autora alinha-se a am-
pliacio e a abertura aos varios sentidos possiveis de ser disparados pelos
mapas, como a grafia em video proposta por esta experimentagio. Seria,
assim, uma politica de abertura e nio de restri¢do, agindo na mudanca do
modo como os mapas sio costumeiramente expressados como superficie
unica e plana.

Diante deste pensamento espacial, as novas formas de grafar o es-
paco, em especial as que se utilizam das linguagens audiovisuais, como as
videograficas, buscam um mapa samambaia, que se propaga por caminhos
difusos e aleat6rios. O mapa samambaia se abre para outras possibilidades
que vao para além do ver, do constatar ¢ do mensurar, funcionando como
um rizoma aberto a variadas entradas e a conexoes multiplas. Estes outros
mapas agem com mais poténcia a procura de sensag¢des, fugindo das for-
mas explicativas préprias da cartografia tradicional através da abertura de
caminhos para encontros entre o leitor ¢ o mapa. Este se efetua enquan-
to outro mapa, que quer romper as fronteiras instituidas, conectar-se as
outras linguagens, possibilitando outras formas de ver e sentir o espaco,

como afirmam Deleuze e Guattari (1995):

Quando um rizoma é fechado, arborificado, acabou, nada mais
passa; porque ¢ sempre por rizoma que o desejo se move ¢ se
produz. Toda vez que o desejo segue uma arvore acontecem as
quedas internas que o fazem declinar e o conduzem a morte; mas o
rizoma opera sobre o desejo por impulsoes exteriores e produtivas

(DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 23).

Deste modo, o mapa figueira se constitui enquanto um rizoma fe-
chado e morto, pois restringe as relacdes e produz uma vontade de esta-
bilizacio, enquanto palavra de ordem do que é o espaco, algo extensivo
sobre uma superficie passivel de ser conhecida cognitivamente por meio
de signos cartograficos. Ja um mapa samambaia se abre ao desejo e as
relacoes de ordens materiais e imateriais, atuando nas produgdes de sub-
jetividades e estd vinculado a multiplicidade enquanto diferenciacio da

prépria vida.
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Os mapas samambaias configuram-se como cartografias em rizo-
mas abertos. Cartografias aqui referem-se ao conceito de Deleuze e Guat-
tari (1995) enquanto um mapa aberto, com conexdes em todas as suas
extensoes, desmontavel, mével, flexivel, reversivel, suscetivel a constantes
modifica¢des. “Ele pode ser rasgado, revertido, adaptar-se a montagens
de qualquer natureza, ser preparado por um individuo, um grupo, uma
formacio social. Pode-se desenha-lo numa parede, concebé-lo como obra
de arte, construi-lo como a¢io politica ou como uma meditacao.” (DE-
LEUZE, GUATTARI, 1995, p. 22).

Frente a essa perspectiva seria possivel pensar um video enquanto
uma cartografia ou um mapa aberto? A produgio de um video como car-
tografia do espago de uma sala de aula teria a potencia de produzir outras
aprendizagens espaciais aos alunos? Seria esse processo uma linha de fuga
da cartografia presente nos curriculos de geografia?

A busca de repostas para estas questdes relaciona-se a ideia de ge-
ografia menor de Oliveira Jr (2009). Para o autor, as geografias menores
decorrem de processos regidos por forgas e resisténcias, vinculadas as mi-
cro-relacoes agenciadas pelos encontros, criando novas configuracoes que
afetam e problematizam as formas dominantes. A resisténcia aqui é pensa-
da ndo como ato de oposi¢ao ao que esta instituido e de negacio da vida,
mas como cria¢des que apontam outras formas de existéncia, afirmando a
vida sobre outros modos. (DELEUZE; GUATTARI, 2002). Tal perspec-
tiva se distingue das proposi¢des de espaco definidas pela geografia tida
como maior, uma geografia do tipo figueira, predominante nos curticulos
escolares, para pensar nas intensidades que atuam na construgio de es-
pacos moéveis e abertos a multiplicidade de relacGes materiais e imaterais.

Esta experimentacio relatada mais adiante, que se encontra na bus-
ca de uma geografia menor, teve como foco justamente criar fissuras nas
relagSes com a cartografia e com o espaco instituidos pela geografia maior
presente nos curriculos escolares. A aposta na linguagem videografica teve
como mote NAo negar ou se opor a tais relagdes pré-instituidas, mas forgar

0 pensamento a criar outras cartografias e outros espacos, produzindo
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varia¢Ges e escapes nos sentidos que os mapas figueiras tentam fixar. Estes
escapes se dao de forma afirmativa, for¢ando a linguagem cartografica a
ganhar outros modos de expressao e de existéncia.

A luz deste pensamento, as cartografias criadas na busca de geogra-
fias menores produzem mapas abertos com multiplas entradas, com varias
linhas de fuga. Deleuze e Guattari (1995) afirmam que a linha de fuga per-
mite explodir o que esté estratificado no interior do préprio processo, faz
vazar o0 que estd organizado e passa a proceder por conexdes, proliferando
devires. Uma geografia menor como agenciadora de linhas de fugas em
estruturas rigidas e estratificadas, como o espago escolar, atua ampliando
as possibilidades de aprendizagem colocando os mapas e 0s espacos em
movimento, em devires.

Estes devires se referem as misturas entre corpos de diferentes
naturezas — alunos, objetos, cameras... —, em que a organiza¢ao de um
deles transforma-se na organiza¢io do outro, em uma captura mutua de
cédigos, aumento de valéncia, assegurando a desterritorializacao de um
e a reterritorializacio do outro, os devires se encadeiam e se revezam de
acordo com a circulagio de intensidades que empurra essa mutua dester-
ritorializagaio (DELEUZE, GUATTARI, 1995).

A produgao de um video como mapa se articula ao desejo de agen-
ciar devires no que se encontra estabilizado, como as cartografias nos
materiais didaticos e as imagens ja significadas utilizadas na escola. Uma
vontade de que o mundo seja reinventado, com novas conexdes e relagoes.
Assim, o video como um mapa aberto, produz movimentos agenciando
devires no préprio mundo, nas percepgdes, nas geografias ¢ n0s €spagos
escolares, provocando uma desterritorializacao dos curriculos escolares e
abrindo as sensagdes a outros encontros com 0s mapas.

Diante destes conceitos, proponho problematizar o mapa figueira
de dentro da escola, do curriculo, da disciplina geografia ¢ da sala de aula,
nao por oposicdo, mas operando por combates produtivos que se dao
na varia¢io da linguagem e de novos usos das imagens através da produ-

¢do em video. Toda desterritorializacdo pressupde uma reterritorializacao,
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de modo que a destitui¢io do mapa arbéreo esta ligada a construgio de
mapas enquanto rizomas, das concepgoes praticas de espago enquanto
configurag¢ao, desconfiguragao e reconfigura¢ao, inserindo os devires nos
espagos e nos encontros dos alunos com estes conteddos.

Haesbaert (2004) apresenta um pensamento, a partir do encon-
tro com os conceitos de Deleuze e Guattari, que contribui com a anélise
acima. O autor afirma que “a desterritorializagdo é o movimento pelo
qual se abandona o territ6rio” e “a reterritorializagdo é o movimento de
construcio do territorio” (p. 127). Nesse sentido, ao afirmarmos que esta
experimenta¢do produz uma desterritorializacdo do curriculo referente a
cartografia escolar, estamos for¢ando o abandono de um territério fixo e
universalizante, para recriarmos; ou seja, para reterritorializarmos a carto-
grafia, utilizando elementos da linguagem videografica para abrir o mapa
as novas conexoes.

O mapa samambaia, rizomatico, se alinha as concepg¢oes espaciais
da gedgrafa Doreen Massey (2009), em especial as ideias que remetem
as dimensdes relacionais e processuais do espaco, e, por conseguinte, a
co-existéncia de corpos, humanos e inumanos que o configuram, pois se-
gundo a autora o espago decorre destas trajetorias, que se relacionam entre
si em um movimento articulado e desarticulado que acontece simultanea-
mente. Isto implica uma permanente negociacao entre essas trajetorias de
Coisas € pessoas.

Neste sentido, a sala de aula e a escola sio consideradas lugares de
confluéncia e dissipacdo de fluxos materiais e imateriais. Espacos de in-
tensas relacGes mediadas por forcas que visam organiza-lo e normatiza-lo,
mas que, 20 mesmo tempo, sao marcados por acoes de resisténcia e fugas
que escapam a todo tempo das logicas homogeneizantes. Por isso, pensar
a criacdo de mapas samambaias ¢ uma forma de cartografar os percursos
imprevisiveis e ndo somente os pré-definidos deste intenso processo de

desterritorializacdo e reterritorializacdo que ocorre no espago escolar.

108



BREVE CARTOGRAFIA DA ESCOLA ATE AGORA

A Escola Estadual Dom Jodo Nery esta localizada no bairro do
Bonfim na cidade de Campinas (SP). A escola possui 14 salas de aulas que
funcionam em trés periodos do dia, atendendo 900 alunos aproximada-
mente. O ensino fundamental, do 6° a0 9° ano, é oferecido no periodo da
tarde. Cerca de 1/3 dos alunos do ensino fundamental moram nos bairros
circunvizinhos, os demais vem de bairros distantes e até mesmo de outras
cidades da regido metropolitana, como Sumaré e Hortolandia. No inicio
e no final da aula as ruas préximas ficam repletas de vans, 6nibus, carros
e motos, o que demonstra a diversidade do publico atendido. Outro dado
que evidencia esta pluralidade de trajetérias é que nas trés turmas de 6°
anos cerca de 40% dos alunos nasceram fora de Campinas.

Nas duas turmas do 6° ano que participaram desta experimentagao
videografica a origem socio-espacial dos pais dos alunos é também bas-
tante diversa. Muitos sdo oriundos dos estados de Minas Gerais e Parand,
bem como, de estados nordestinos. Temos também dois alunos que nasce-
ram em outros pafses. Uma aluna nasceu no Japao e um aluno nasceu em
Portugal, ambos filhos de brasileiros que emigraram em busca de trabalho
e que regressaram ao Brasil no inicio de 2012. Portanto, temos nas salas
de aulas uma diversidade de cores, sabores, sotaques, modos distintos de
ver, sentir e habitar que atravessam as relagcdes socio-culturais na escola.

A descricao deste panorama de deslocamento e migracional evi-
dencia a convergéncia de trajetorias que o espago escolar acolhe cotidiana-
mente. Se acrescentarmos a isso toda a pluralidade de subjetividades que
atravessam ¢ constituem estes encontros entres as pessoas ¢ estas com
os espacos de convivios e aprendizagens, temos uma trama complexa de
relagbes macro e micro politicas que a institui¢ao escolar, na maioria das
vezes, tem grande dificuldade de administrar.

Todas estas experiéncias de vida constituem e estdo latentes na sala
de aula e nos demais espacos de convivio da escola. O que coloca para

os professores desafios e oportunidades multiplas de explorar essa diver-
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sidade a favor de uma aprendizagem que se alia a variagio de sentidos
proliferados nas relagdes e conexdes presentes nos espagos escolares. Os
olhares, as sensagdes, os sentimentos ¢ as percepgdes dos alunos em rela-
¢do a escola estdo atravessados por estas multiplas experiéncias materiais
¢ imateriais, humanas e inumanas. Como afirma Dayrell (1996, p.140) “o
tratamento uniforme dado pela escola s6 vem consagrar a desigualdade e
as injusticas das origens sociais dos alunos”.

Dayrell (1996, p.139) aponta para a “desarticulacio existente entre
o conhecimento escolar e a vida dos alunos”. A forma como o conheci-
mento ¢ transmitido sensibiliza muito pouco os jovens. O modelo tradi-
cional de aula, baseado na légica instrutiva, envolve apenas alguns alunos.
Para a maioria a forma como o contetdo ¢ apresentado funciona como
palavra de ordem, fixando e limitando sentidos.

Neste cenario de encontros de for¢as que se pretendem restritivas,
as novas estratégias se fazem urgentes. No entanto, essas outras possi-
bilidades se esbarram na falta de infraestrutura fisica e pedagdgica, mas,
sobretudo, na motivacio e capacitagio dos professores para rever suas es-
tratégias em funcdo das macros e micros relagoes que se dao neste espaco.
A postura conservadora de grande parte dos professores, legitimada pelo
curticulo e pela rigidez institucional, s6 acirra os conflitos e direcionam as
negociagdes espaciais para aquilo que ¢ desejavel a2 manutenc¢io da ordem
disciplinar. Quando ocorrem experimentagdes pedagdgicas que forcam
essa logica dominante a variacio, abrem-se linhas de fugas e outras possi-
bilidades de aprendizagem.

Assim, a producio de um video em sala de aula com os alunos teve
a intencdo de interferir neste cendrio e apontar possibilidades para uma
pratica pedagdgica mais conectada as multiplicidades constituintes do es-
paco. Estas multiplicidades “se definem pelo fora: pela linha abstrata, linha
de fuga ou de desterritorializa¢do segundo a qual eles mudam de natureza
ao se conectarem as outras.” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p.17). A
criagio de um mapa aberto via linguagem videografica buscou produzir

variagOes no pensamento cartografico a partir da producio de linhas de
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fuga dos conteudos curriculares. A opgdo pelo video se deu pela forca das
imagens em criar outros sentidos para o mapa e, por conseguinte, para o
espago, abrindo para novas formas de habitar a sala de aula, a escola ¢ a

prépria geografia.

O VIDEO COMO MAPA ABERTO:
OFICINA DE EXPERIMENTACAO

Inspirado na ideia de um mapa samambaia procurei junto com
meus alunos de duas turmas do sexto ano do ensino fundamental da Es-
cola Estadual Dom Jodo Nery de Campinas (SP), explorar em video uma
forma de cartografar a sala de aula, criando um mapa audiovisual que
destacasse outros sentidos deste espago, buscando ampliar a concepgio de
mapa ¢ colocando em movimento o espago. Mas por que uma cartografia
em video?

As imagens atuam fortemente nas relagdes que estabelecemos com
0 que e como pensamos e, por conseguinte, como agimos no espago. As
imagens presentes nas escolas e nos materiais diddticos nao sio diferen-
tes, interferem nos modos de relacdes, de percepe¢ao e de vida tanto em
enunciagdes de informacdes hegemodnicas de como ¢ o mundo, quanto
em ilustragbes de uma realidade que se fixa como o real. Deste modo,
as imagens compdem 0s espacos atuais como elementos que entram nas
inter-relagdes que configuram os espacos contemporaneos.

O video ¢ uma linguagem audiovisual muito permeavel, aberta as
conexdes multiplas com outras linguagens. Foi a partir desta perspectiva
que se deu a escolha por utilizar o video para produzir um mapa aberto do
espaco da sala de aula, junto com os alunos. Ao considerar o video uma
linguagem aberta a conexdes com outras 4reas, articulo-me as ideias da
pesquisadora Christine Mello (2008) quando esta se propoe a pensar as ex-
tremidades do video enquanto essas aberturas e fissuras que possibilitam a
entrada de outras linguagens nas relagdes com o video. Segundo a autora,
ha uma espécie de “cartografia desforme” dos processos de mistura destas

linguagens e proposicOes que se apresentam nas produgdes videograficas.
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Assim, o video ¢ hibrido por natureza e transita nos mais variados
campos de manifestagdes e de experimenta¢oes. A linguagem no video é
apropriada de diversos modos pela estética e pela cultura contemporinea,
possibilitando, assim, a abertura para a utilizagdo desta produciao em um

contexto de sala de aula para deslocar e hibridizar o espaco.

Desta forma, é possivel observar que as mais variadas manifesta-
¢oes sensiveis dialogam com o tempo e o espaco do video. Nelas,
as poéticas geradas em campos distintos interligam-se com a lin-
guagem videografica segundo uma sintaxe do video nas extremi-
dades, ou o video em seus procedimentos limitrofes de enunciagao

(MELLO, 2008, p.35).

A cria¢do em video atua diretamente no modo de ver as coisas e
de enuncia-las. A gramatica da linguagem, como angulo, enquadramento,
luz e composicio, possibilita desmistificar o real e entrar em relacGes de
composi¢ao com este, de criacdo entre ficcdo e realidade. E um processo
que atua na desnaturaliza¢do da imagem e no real que nela ¢ criado.

Outro autor que se articula a esse pensamento de produgdo vide-
ografica é Arlindo Machado (1996). Segundo o autor, deve-se utilizar a
producio em video precisamente no ponto em que este responde a novas
necessidades, possibilitando novas experimentagdes. Frente a isso, a pro-
ducdo de video para problematizar as concepg¢bes de mapa e de espago
propostas pelos curriculos escolares, possibilitou a producio de outras
relagbes com os contetdos e com o préprio espaco, desnaturalizando os
olhares e possibilitando outros prismas dos objetos, das dinamicas e das
dimensdes que configuram a sala de aula.

A experimenta¢do em video com os alunos resultou em uma obra
audiovisual intitulada “O video como mapa aberto” (disponivel em:
http://www.geoimagens.net/#!__sp/videos/vstc8=page-6). O processo
de elaboragio contou com a participagao dos alunos na criagdo do ro-
teiro. Eles definiram cenas e o modo de filma-las a partir de uma oficina

que chamei de “mapas as cegas”, que teve como objetivo explorar outros
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sentidos do corpo e percepgdes do espaco. De olhos vendados e em silén-
cio os participantes caminharam pela sala de aula e corredores da escola
explorando tato, olfato e audicio.

A intengdo fol abrir seus corpos para outras sensagoes, na aposta
de que isto pudesse agenciar outras relagbes entre eles e a escola. Depois
desta atividade pedi para escreverem o que filmariam na sala de aula se
tivessem apenas 5 segundos com uma cimara na mio. Em seguida, soli-
citei que indicassem a posi¢do que isto seria filmado, se de perto, muito
perto, longe, horizontal, vertical, diagonal, de cima para baixo, de baixo
para cima, da esquerda para a direita, da direita para a esquerda, se parado
ou em movimento. Com estas indicagdes criei um roteiro a partir das ima-
gens sugeridas que apareceram de forma mais recorrente nas propostas
dos alunos.

Na edi¢ao optei por retirar o som das imagens e colocar o som da
sala de aula nas transi¢des — uma tela preta onde aparece o que e a indi-
ca¢do de como filmar -, de modo a evidenciar os elementos da gramatica
audiovisual que orientam o olhar, e, por conseguinte, agenciam sentidos.
Escolhi filmar a sala sem a presenca dos alunos, buscando destacar possi-
veis relacoes que eles estabelecem com seus objetos e na forma com orga-
nizam e desorganizam o espago. Esta manipulacido do som e supressio da
imagem, aliada a auséncia de pessoas, visou atuar na abertura deste espago
para outras possibilidades, no como ele pode se configurar em video, e,
sobretudo, no que ele agencia com relagdo as leituras cartograficas e as
relagbes com o espago.

Com relacio a autoria do video, vale destacar que ha uma relacio de
co-producio que nao estd solta. Na edicdo das imagens e do som o profes-
sor for¢a aquilo que quer problematizat, apresentando, assim, uma relacio
politica das escolhas feitas para se trabalhar determinado conteudo cur-
ricular, pois agencia uma radicalidade na problematizagdo das conexdes
estabelecidas com o mapa e com o espago ao desvincular som e imagem.

A experiéncia explicitou os posicionamentos presentes na cultu-

ra audiovisual contemporanea veiculados pelos meios de comunicag¢io e
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materiais didaticos comumente utilizados nas salas de aula. Este arcabou-
¢o audiovisual atua na producio de imagens dogmaticas do pensamento
(DELEUZE, 2000), influenciando nas escolhas de dngulos e de posicio-
namentos da caimera pelos alunos, que revelam a cultura visual constituin-
tes do olhar e dos modos de relagao com o espaco. Da mesma forma, os
mapas tradicionais, em papel, também sao atravessados por uma cultura
cartografica e visual que os restringem a uma utilizagdo apenas para loca-
lizacao e orientagao.

As imagens, influenciadas pela cultura visual que atravessou as es-
colhas dos alunos, ao serem filmadas e editadas, buscaram deslocar esta
cultura prévia. Trabalhar a cartografia na linguagem videografica produziu
variagOes em imagens e em pensamentos que agenciaram a multiplicidade
de sentidos para o espaco, atuando na criagdo de uma geografia menor.

Dessa forma, o video alterna imagem sem som, e som sem ima-
gem, com a intenc¢do de abrir o espaco do video para outras possibilidades
de leituras e outras formas de habitar o espaco da sala de aula, em um
movimento de desterritorializacdo da habitual convergéncia entre imagem
visual e som e reterritorializacio de imagens-coisas sem som; sons sem
imagens de pessoas dado pela sequéncia-edigiao das imagens e sons cap-
tados. Este video, enquanto mapa, alinha-se a ideia do espago samambaia
porque provoca uma fissura no espago figueira da sala de aula ao recria-
-lo na linguagem do audiovisual, enquanto linhas de fuga, pois faz fugir a
naturalidade da convergéncia entre sons e imagens na dire¢do de siléncios
e vozerios deslocalizados, abertos a conexdes multiplas no pensamento.

O video foi exibido na sala de aula para os mesmos alunos que dele
participaram e eles colocaram suas impressoes em algumas frases. Alguns
acharam simplesmente engragado, muitos se surpreenderem com os an-
gulos diferentes e outros apontaram percepgdes diferenciadas em relacao
a0 espaco escolar. Destaco algumas frases que chamaram a atengido para
possiveis aberturas do mapa criado pelo video. “ex gostei muito do video, pois
¢ uma mancira diferente de mapa. Me chamon atengiao as coisas que foram filmadas,

pois sao objetos que muitas veges nao ten?”, “En vi gue de varios angulos as coisas pa-
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recent mudar”, “en gostei de ver a janela, pois den para ver quantas veges as drvores se
moviam em 5 segundos”, “o espelho filmon o professor”, “tudo que a gente falon estava
1o video ¢ eu nunca tinha visto algo assing’.

As frases acima apontam para as aberturas deste mapa-rizoma dado
pelo video, explicitando variagSes nas relagdes espaciais e nas multiplicida-
des de forcas que atravessam visivel e invisivelmente as conexdes agencia-
das pela cartografia videografica. As coisas, a janela, o espelho e as arvores
ganharam outros sentidos na imagem, atuando na destitui¢ao das relacoes
dominantes entre sujeitos e objetos, criando relagdes transversais que nao
hierarquizam humanos e inumanos. A sala de aula no video, portanto,
passa a existir novamente de outros modos, produzindo resisténcias que
rasuram o espaco e a cartografia. Os objetos niao sdo mais meros coad-
juvantes, passam a atuar como clementos constitutivos das tensdes que
atravessam as relacoes espaciais. Este mapa audiovisual ganha abertura ao
fazer proliferar outros sentidos para as imagens, propondo outras extremi-
dades onde o video possa se conectar: um mapa-rizoma.

Os apontamentos dos alunos nas frases escritas ap6s a exibi¢do do
video, puderam dizer que em video o mapa funcionou de outras formas,
chamando a atengdo para objetos que no cotidiano passam despercebidos,
alterando suas fungoes e sentidos, mudando a relacio com o tempo das
coisas, evidenciando a co-presenca e as relagdes entre os elementos ma-
teriais e imateriais presentes naquele espaco, desnaturalizando a criagao
cartografica. Todo mapa tem uma vontade em sua constitui¢do e, portan-
to, € atravessada por desejos, forcas e intengdes que o caracterizam como
elemento politico. Assim, o espago ganhou novas configuracoes e o video
como mapa aberto pdde cartografar as dinamicas espaciais construidas
neste processo de criacio audiovisual.

O mapa criado no/em video expressa relagdes que ganham visibi-
lidade na obra. Ele ndo produz comunicagSes ou ilustragdes apenas, en-
quanto representacdo do real, mas enuncia algo que nao era visivel antes
da sua producio. Ele amplia as relages espaciais ao tornar sensivel aquilo

que a imagem toca, fomentando novas relagdes com elementos que pas-
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sam despercebidos no cotidiano. Pensando que os mapas tradicionais sdo
frutos de quem produz e quem deles se utiliza como aponta os estudos
de Girardi (2009), este mapa audiovisual, alinhado a perspectiva de uma
geografia menor, tem a for¢a de cartografar as interacSes invisiveis e abre
a imagem cartografica aos desejos de quem o cria e de quem vai utiliza-lo,
produzindo novas politicas espaciais e outras relagdes educacionais.

A criag¢io deste mapa em video propos outras maneiras de fazer o
espaco escolar existir e de fazer as coisas e as pessoas re-existirem. Hsta
experimenta¢do aponta possiveis caminhos a serem explorados em video
na sala de aula que se demonstraram muito potentes ao trazer NoOvas pers-
pectivas para a cartografia escolar. Perspectivas estas que estdo voltadas
mais para a a¢ao do que da representa¢ao espacial, tao presente na propos-
ta curricular do Estado, que restringe a visdo e de certa forma as aprendi-

zagens possiveis na relaciao entre espagco € mapa.
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“Los mapas son algo mds que papeles. Son narraciones, conversaciones, vidas
Y canciones vividas en un lugar, y son inseparables de los contextos politicos y
culturales en que se usan.”

(WARREN, 2004)

INTRODUCAO

As “experimentag¢oes cartograficas em video” sio um trabalho que
emerge no contexto das leituras, discussoes e proposigdes/provocagdes
das reunides do Projeto: “Imagens, Geografias e Educa¢io”, no Labo-
ratorio de Estudos Audiovisuais — OLHO, da Faculdade de Educacio,
UNICAMP.

Mas que cartografia é esta, buscada para romper com a ideia de
“representac¢ao real” ou mesmo de constituir-se a propria realidader? Sera
o video capaz de construir uma cartografia? Teria a linguagem do video
poténcia para fazer a cartografia re-existir, resistir afirmativamente?

Oneto (2004, ao tratar de “A que e como resistimos: Deleuze e as

Artes” questiona-nos acerca de

[...] que forcas seriam capazes de nos bloquear e que convidariam
a algo da ordem da resisténcia; e, em seguida, que for¢as nos mo-
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vem quando criamos as nossas chamadas “obras de arte”. Ou seja,
a questdo ¢ tentar compreender 0 que estd na base das agdes de
resisténcia e de criagio que, como veremos, tendem a se sobrepor
uma a outra. (...) A no¢io de “resisténcia”, por exemplo, deixa de
remeter a negacio de alguma coisa que vem primeiro e deve ser
eliminada, ou a uma situagao de mera oposi¢ao (ONETO, 2004,
p. 200).

Entre as for¢cas que me movem, esta o trabalho docente nos dife-
rentes niveis do ensino de geografia e de cartografia onde nota-se o habito
de tomar o mapa como sendo o espago. Contribuem ainda, as inquietagdes
despertadas por leituras, reflexdes e debates propiciados pela participagao
em encontros e congressos sobre o assunto. Ha tempos acumulam-se,
reposicionam-se, mas continuam na busca por implantarem-se em outras
“cartografias”.

Considero que a geografia e, em especial, a cartografia, podem
assumir uma importancia vital na formacao do cidaddo, ao favorecer o
situar-se no espago e no tempo e ainda, possibilitar o desenvolvimento de
atividades associadas as vivéncias, podendo tornar a experiéncia escolar
em algo mais interessante e significativo no sentido de produgao de co-
nhecimento. Entretanto, muitas vezes, sobrepdem-se a preocupacio com
o conteudo, o enorme volume de informacdes, as técnicas diversificadas
da didatica e a exploracdo de todo o instrumental colocado a disposi¢cao
do professor, no sentido de produzir um “pacote” de conhecimentos, que
cabe ao aluno “assimilar”.

A cartografia e o ensino de geografia evoluiram de acordo com as
tendéncias da geografia, vigentes em diferentes periodos ou, predominan-
do em alguns centros de ensino superior, enquanto em outros, convivendo
de modo mais ou menos conflituoso.

Doreen Massey (2008), em Pelo Espago, inicia o capitulo “Montando
um cenario”, com um aviso, a respeito das geografias que ali nao se acham
ou ndo encontram (mais) o seu eco nela ou em seu trabalho. Antes de
apresentar o “desenvolver de sua trama”, ela desfia as outras. Faz contrapontos

as trés grandes correntes (linhas) da geografia anglo-saxonica: a vertente
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marxista, a abordagem sistémica e a humanistica. E notada a insatisfacio
com as explicacbes dominantes e a necessidade de outras possibilidades
para pensar o espago.

A autora ainda ressalta que as trajetorias pessoals repercutem sobre
nossas escolhas e reflexdes tedrico-metodologicas.

Ao fazer uma analise retrospectiva sobre o trabalho desenvolvido
na disciplina Cartografia Tematica', é possivel notar algumas linhas de fuga
a0 habitualmente realizado nesta disciplina. O contetdo programatico co-
locado no Projeto Pedagdgico dos cursos é semelhante, em linhas gerais,
2 maioria das universidades brasileiras, inclusive o embasamento tedrico
da Semiologia Grafica, de Jacques Bertin e Serge Bonin. As diferencas
foram sendo construidas com as discussoes em sala de aula... Devido a
experiéncia de ja haver lecionado Geografia Politica, ao iniciar a disciplina
com uma brevissima histéria da cartografia, sempre procurei, em primeiro
lugar, enfatizar que o que seria apresentado era a versio ocidental, mesmo
mostrando alguns exemplares de documentos cartograficos da América
pré-colombiana e de vérios povos da Asia e Africa. Também relaciona-
va o processo de delimitacGes de fronteiras e mapeamento das rotas e
recursos aos projetos expansionistas, a constru¢ido do Estado-Nagio, de
dominag¢des imperiais, coloniais, cujas denominagdes variam a cada con-
texto sécio-economico-politico. Nas palavras de Denis Wood (2011, s. p.),
“Certamente foi um mapa que deu o vestido ao corpo do Estado |...]ele precisava de
algo para mostrar a sua existéncia aos seus cidadaos”.

Os itens alusivos as fontes dos dados e escala sao tratados também
com a perspectiva de Lacoste (1988), a fim de discutir a nio neutralidade
cartografica e seu papel no projeto estatal, a despeito de sua filiagao ide-
ologica.

Apesar dos desvios nestes e em alguns outros itens, em relagao

a maioria dos programas da disciplina Cartografia Tematica, o trabalho

1 Nos cursos de Licenciatura e Bacharelado em Geografia da Universidade Federal de
Juiz de Fora, de 1990 a 2012.
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desenvolvido pode ser situado, segundo a classificacdo apresentada por
Gisele Girardi (2011, s. p.), na chamada Cartografia Representacional, que tra-
ta 0 mapa como “wuma tradugio grifica de wm mundo existente”, diferente da
Cartografia Pos Representacional, onde “o mapa cria mundos, tanto quanto o mundo
cria mapas”, levando a “nogoes distintas de espacialidades e de priticas cartogrdficas”.

Neste sentido, buscamos em abordagens diversas, a possibilidade
de outras interpretagdes para os processos e suas linguagens, para cons-
tituirem-se. Ao relacionar o uso da cartografia no contexto das praticas
escolares, observa-se, de modo geral, a grande preocupacio no aprimora-
mento de técnicas que “levem o aluno a” aprender a ver, aprender a dese-
nhar, aprender a decodificar legendas ou, mais recentemente, a perceber
as conotagdes politicas subjacentes as escolhas da escala, da proje¢ao e dos
dados selecionados para cartografar.

Com o objetivo de ampliar as reflexdes, os debates e agregar pessoas
interessadas no assunto e desenvolver material cartografico para criangas e
escolares, foram organizados os Coloquios de Cartografia para Criancas™

Inicialmente houve um predominio de temas relacionados 2 lingua-
gem grafica, alfabetizacdo cartografica, atlas escolares e a cartografia no
livro didatico, contudo, nos tltimos Coléquios (2007, 2009 e 2011), novas
perspectivas despontam no cenatio, e a participacdo nestes eventos foi de
fundamental importancia para ampliar as perspectivas e reflexdes sobre a

pratica docente e buscar novos referenciais.

2 O primeiro foi promovido pela UNESP/USP e ocorreu na cidade de Rio Claro, no ano
de 1995; o segundo teve como sede a UFMG, em Belo Horizonte, no ano de 1996; em
1999 e 2001, ocorreram respectivamente o terceito e o quarto, ambos na cidade de Sio
Paulo, numa promoc¢io da AGB e da USP; em 2002 na cidade do Rio de Janeiro, ocorreu
o I Simpésio Ibero Americano de Cartografia para Criancas, organizado pela Universidade
Federal Fluminense (UFF) e Sociedade Brasileira de Cartografia (SBC). No ano de 2007,
novamente, a Universidade Federal Fluminense foi sede do V Coléquio Cartografia para
Criancas. No ano de 2009, em Juiz de Fora, a Universidade Federal de Juiz de Fora foi sede
do VI Coléquio de Cartografia para Criancas e Escolares e do 11 Férum Latino- americano
de Cartografia para Escolares, também com o apoio da UFF e SBC. Durante o evento foi
langcado o prémio brasileiro de mapas feitos por criangas, cognominado Prémio Livia de
Oliveira. A UFES recebeu em Vitéria (ES) o VII Coléquio De Cartografia Para Criancgas e
Escolares: Imaginacao e Inovagao: Desafios Para a Cartografia Escolar.
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A evolugio técnica disponivel a produgio cartografica, manteve-se
por longo periodo com alto custo e dificuldade de acesso, como pode ser
reconhecido em uma série de trabalhos. Harley (1991) ja questionava se
estarfamos diante de uma nova histéria para a cartografia ou de uma nova
cartografia. Passados vinte anos e um “salto tecnolégico” intenso, vive-
mos perfodos de profundas mudancgas.

Hoje, vivemos a fase da convergéncia digital, com aparelhos de co-
municag¢ao e de informacao cada vez mais portateis, conectados a sistemas
de localizacdo e orientacio, como o Sistema de Posicionamento Global
(G.PS. em inglés), que respondem a algumas das questdes bésicas a car-
tografia, tais como, “onde vocé estd?”, preve rotas através de diferentes
meios de transporte e dependendo de aplicativos, da a previsio do tempo,
retenc¢do do trafego, etc. E entdo, sdo os professores de geografia e carto-
grafia que precisam rever as rotas de suas praticas escolares...

Sobre uma outra possibilidade de geografia, ao refletir sobre a
“importancia da vida dos lugares”, em especial na cidade, Hissa ¢ Melo
(2008) apontam o seguinte:

Como submeter a complexidade dessas questoes a interpretacoes
carentes de subjetividade, repletas do sonho cientifico racional fei-
to de padroes e modelos? A cidade ¢ a manifestacdo do territorio
da vida, feita do homem e de seus interiores sem resposta. A cidade
¢ uma resposta fisica, também, mas, sempre, uma resposta repleta
de interrogacoes e de ambiguidades (HISSA E MELO, 2008, p.
298).

E na busca por outras abordagens Rolnik (1989: 16), ao abordar 4

prtica de um cartdgrafo, assinala que esta diz respeito:

[...] fundamentalmente, as estratégias, (segundo Guattari), ‘das for-
magdes do desejo no campo social’. E pouco importa que seto-
res da vida social ele toma como objeto. O que importa é que ele
esteja atento as estratégias do desejo em qualquer fenémeno da
existéncia humana que se propoe perscrutar: desde os movimentos
sociais, formalizados ou nao, as mutacoes da sensibilidade coletiva,
a violéncia, a delinquéncia... (ROLNIK, 1989, p. 16).
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O cartégrafo faz uso das mais variadas teorias e fontes possiveis,

independente de sua forma, pois tem como tarefa.

Dar lingua para afetos que pedem passagem, dele se espera basica-
mente que esteja mergulhado nas intensidades de seu tempo e que,
atento as linguagens que encontra, devore as que lhe parecerem
elementos possiveis para a composi¢io das cartografias que se fa-

zem necessarias. (ROLNH(, 1989, p- 16).

Devorando Oswald de Andrade, a autora considera que “o cart6-
grafo é antes de tudo um antropo6fago: vive de expropriar, se apropriar,
devorar e desovar, ‘transvalorado’ (devorando Nietzsche). Esta sempre
buscando elementos/alimentos para compor suas cartografias” (Rolnik,
1989, p. 67).

Na busca por um mapeamento que ultrapasse o entendimento do
mapa como uma representagio bidimensional do territério, Lama (2009)

refere-se a cartografia como ferramenta do conhecimento critico.

Para Guattari, hacer mapa, como lo hacen la orquidea y la avispa,
es mas accion que representacion; la cartografia, antes que repre-
sentar un mundo que esté ya dado, supone la identificacién de nue-
vos componentes, la creacion de nuevas relaciones y territorios, de

nuevas maquinas (LAMA, 2009, p. 128)

Os trabalhos desenvolvidos por Lama com a equipe da hackitectn-
ra.nef foram inspirados em Mil Platos (1980), de E. Guattati e G. Deleu-

3 A equipe do “hackitectura.net” é formada por arquitetos, programadores de computa-
dor e investigadores sociais, sendo coordenada por Sergio Moreno, Pablo de Soto e José
Pérez de Lama; seus estudos e agdes assumem uma postura politica critica e inovadora de
investigacoes tedricas e praticas em territorios emergentes, marginais e profundamente
injusticados, fazendo uso de uma cartografia dindmica e subversiva aos padroes tradicio-
nais por meio de criagdo de referenciais que busquem dar conta dos fluxos, da interacao
de meios eletronicos e redes sociais. Para mais detalhes sobte esse grupo, acessar: http://
mcs.hackitectura.net.
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ze, pois utilizam os principios presentes em “Cartografia y decalcomania” dos
pensadores franceses, na abordagem do conceito de rizoma, para explicar
a pertinéncia das ideias desses dos mesmos na concepgio de cartografia

dessa equipe. Para tal, Lama destaca os 5° e 6° principios.

5°y 6° Principios de cartografia y de calcomonia: El rizoma |[es],
mapa y no calco. Hacer el mapa y no el calco. Si el mapa se opo-
ne al calco es porque estd orientado hacia una experimentacién
que actia sobre lo real. El mapa no reproduce un inconsciente
cerrado sobre si mismo, lo construye. Contribuye a la conexién
de los campos, al desbloqueo de los cuerpos sin 6rganos (...) Fot-
ma parte de rizoma. El mapa es abierto, conectable en todas sus
dimensiones, desmontable, alterable, susceptible de recibir cons-
tantemente modificaciones. Puede ser roto, alterado, adaptarse a
distintos montajes, iniciado por un individuo, un grupo, una for-
macion social. Puede dibujarse en una pared, concebirse como una
obra de atte, construirse como una acciéon politica o como una
meditacién. Una de las caracteristicas mas importantes del rizoma
quiza sea la de tener multiples entradas (...). Un mapa es siempre
asunto de performance (...) el deseo siempre se produce y se mue-
ve rizomaticamente (...). La primera idea, tendria que ver con la
relacion entre mapa y calco. Mientras que el calco se propondria
representar algo real que pre-existe, y que la acciéon no pretende
transformar, el mapa se propone producit otras relaciones, poner
en marcha nuevas interpretaciones, NUEvVOs procesos, crear, quizas,
otras, nuevas maquinas (desarrollaremos esta idea de maquina en la
segunda parte del texto). Escriben Deleuze y Guattari, tal vez pen-
sando en la literatura, o en cartografias literarias, que no se trata de
reproducir el inconsciente - a modo freudiano o junguiano -, sino
de producir nuevo inconsciente, esto es, nuevos desecos (LAMA,

2009, p. 126-127).

Oliveira Jr. (2010) analisa mais detidamente a proposta cartografica
do grupo haquiteturano video “Cartografiando Gaza”. F necessério res-
saltar que, tanto os processos de producio quanto os resultados obtidos,
sdo interessantes, ao lidarem com diversas linguagens, contudo, envolvem

um aparato material de alta tecnologia, tempo e acesso ao debate com
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diferentes coletivos, o que dificultaria uma experiéncia similar em uma
escola publica brasileira.

Ao tratar da “A (des) natureza da ideia de representa¢do”, Oliveira
Jr. (2009, p. 1), fazendo referéncia as palavras de Arthur Omar, aponta
que cada “mapa ¢ como um filme (documentdrio)” e inspira a proposta
deste trabalho: capturar imagens e produzir uma “cartogravides”, ou seja,
uma cartografia em video, a qual busca superar a bidimensionalidade, o
“circuito fechado” de possibilidades de mobiliza¢do de um cartograma
tradicional; entende-se também que o “carfogravides” instaura a poténcia de
outros pensares sobre a pritica escolar, pois se encontra mais conectado
as linguagens das geracdes por vir (de um povo porvir?).

Coloca-se a questdo: serd a linguagem escolhida “suficiente” (efi-
cienter) no sentido de provocar outros modos de pensar o espago, como
em Massey (2008):

O espaco ¢ uma dimensao implicita que molda nossas cosmolo-
gias estruturantes. Ele modula nossos entendimentos do mundo,
nossas atitudes frente ao outros, nossa politica. Afeta 0 modo que
entendemos a globaliza¢io, como abordamos as cidades e desen-
volvemos e praticamos um sentido de lugar. Se o tempo ¢ a di-
mensdo da mudanca, entio o espaco ¢ a dimensdo do social: da
coexisténcia contemporanea de outros. E isto é a0 mesmo tempo
um prazer e um desafio (MASSEY, 2008, p. 15).

Vem assim, o afastamento da cartografia “geométrica”, a dos “es-
pacos absolutos”, que encobre a existéncia de “cidades interiores, riscadas
e desenhadas pelos individuos que escrevem, cada um, com a sua vivéncia,
a sua propria cidade. Do mesmo modo, pode-se referir as cidades dos
grupos sociais, dos guetos, das tribos urbanas” (HISSA e MELO, 2008, p.
296), apropriando-se dos elementos /alimentos, disponiveis para a cons-
trucdo de cartografias para a cidade.

Pretende-se que este cartogravideo, ou experimentacOes cartografi-
cas em video, mobilizem conceitos de disjunc¢io, multiplicidades, coetanei-

dade na cidade, refletindo sobre as proposi¢cdes de Massey.
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[...] o espago, ¢ justamente isto: uma imbricagdo de trajetorias,
sempre aberto ao inesperado, ao acaso, e que, enquanto locus da
coexisténcia contemporanea — ou da “coetaneidade”, ¢ marcado
pela multiplicidade, apesar de todas as tentativas e discursos vaos
da homogeneizagio ¢ da padronizacio generalizadas (MASSEY,

2008, p. 9).

A experimentacdo a ser apresentada adiante se deu em capturar,
através da camera de um aparelho celular, a cidade como “espaco de para-
da” contrapondo-se a ideia de movimento ritmico e constante, atribuido
a0 espaco urbano. Neste sentido, o que devia mobilizar, imobilizou. Aqui-
lo que movimenta, paralisa. A dire¢ao ¢é fugidia. Escamoteada nos fluxos
ha como encontrar a pausa? Como capturar — traduzir? - “ndo movimento
em imagem” de/no video? Perguntas que nos fizeram experimentar tanto
a linguagem do video quanto a invencio, grafada no/em video, de um
outro espago.

Enquanto alguns se pdem em deslocamento, ¢ preciso que outros
parem involuntariamente. E esta parada? Parada obrigatéria: as vias, ruas e
avenidas, construidas para agilizar a circulacio, sofrem de excesso e trans-
formam-se em pontos de reten¢do compulsoéria. O que me chamavar A
possibilidade de cidade em pausa. O “6bvio™: parar no momento do rush,
em um dos locais mais movimentados do centro para ouvir musica. Onde
esperava capturar as imagens da cidade em pausa, encontro o inesperado.
Talvez por isto, mais intensivo e mobilizador de minha mirada com o

celular.
CARTOGRAVIDEO DE UMA EXPERIENCIA

Neste ponto procuro oferecer ao leitor um cenario, o espago exten-
sivo, “locus da coetaneidade”. As imagens apresentadas no video Experi-
menta¢des Cartograficas, homonimo a este artigo (disponivel em http://
www.geoimagens.net/#!__sp/videos/vstc8=page-24/vstc10=vide2), fo-
ram colhidas em 20 de julho de 2012, por volta das dezenove horas, na
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Avenida Barao do Rio Branco, considerada a mais importante de Juiz de
Fora (MG), na area central da cidade.

Ponto de pausa pretendido: atraida pela musica, que chegava ao
Calcaddo da Rua Halfeld, fui em direcio a Avenida Rio Branco, no Parque
Halfeld, onde foi montada uma grande tenda para apresenta¢oes ao ar
livte de shows musicais, a acontecerem durante o XXIII Festival Interna-
cional de Musica Colonial Brasileira e Musica Antiga. No dia 20 de julho
de 2012, apresentava-se a Banda Zé do Black (imagem I). E a trajetéria

extensiva de chegar ao local desejado foi interrompida...

Imagem |
Imagem do palco onde as apresentagdes ocorriam

Fd

Fonte: GONCALVES, 20/07/2012. Video: Experimenta¢des Cartograficas.

No Sentido Bom Pastor — Centro, uma manifestacio programada
por estudantes (para protestar) contra o aumento das passagens de 6nibus,
devidamente autorizada e escoltada pela Policia Militar de MG e agentes
municipais de transito, estava a ocorrer (imagem II). Desloquei-me até um

ponto de observacio: canteiro central da Avenida Rio Branco na esquina
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com o Cal¢adio da Rua Halfeld, o qual ¢ bastante movimentado no hora-

rio em que 0s eventos ocorriam.

Imagem Il
Inicio da passeata estudantil com escolta na frente

Fonte: GONCALVES, 20/07/2012. Video: Experimenta¢des Cartograficas.

Na sequéncia das imagens I, I1I e IV vamos percebendo o movi-
mento conflituoso entre o deslocar da passeata, interrompendo o trifego
e, na pista central, 6nibus cruzando nos dois sentidos. Estudantes queren-
do (parar) interromper o transito de veiculos e pessoas, com suas faixas e
palavras de protesto, a0 mesmo tempo em que veiculos e, principalmente,
pedestres impacientes atravessam a avenida, correndo antes da chegada

do protesto (imagem III), e até mesmo passando pelo meio da passeata

(imagem IV).
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Imagem lll
Onibus e pedestres acelerando a travessia na faixa de pedestre na Avenida Rio
Branco

Fonte: GONCALVES, 20/07/2012. Video: Experimentacoes Cartogri-

ficas

Imagem IV

Pedestre que cruza a Avenida Rio Branco pelo meio da passeata

Fonte: GONCALVES, 20/07/2012. Video: Expetimentacdes Cartogra-
ficas

Diante dos diferentes interesses com seus respectivos ritmos e des-
locamentos, boa parte dos pedestres, assim como a maioria dos moto-
ciclistas e motoristas, com sua passagem bloqueada pelos manifestantes,

esperam inquietos, buzinando e reclamando (imagem V).
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Imagem V
Transito interrompido de veiculos e pedestres diante da passagem da passeata

Fonte: GONCALVES, 20/07/2012. Video: Experimenta¢cdes Cartogra-

ficas

Contudo, de costas para a passeata, assim como dos protestos e
barulho de buzinas e motores ligados dos automoveis, 6nibus e motocicle-

tas, o publico continua a assistir a0 show no parque (imagem VI)

Imagem VI
Publico assistindo ao show e ao fundo a passeata passando

Fonte: GONCALVES, 20/07/2012. Video: Experimenta¢des Cartogra-

ficas
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Sem Importar-se? Apesar de todos os acontecimentos, o publico
do show, formado por muitos dos frequentadores habituais da praca, pa-
rece nao ser atingido por nenhum desses fatos ou eventos. Em geral, os
frequentadores do Parque Halfeld sdo aposentados, meninos e meninas
que fazem programas com eles; dominds, jogos de cartas, venda e consu-
mo de drogas (como maconha, crack e viagra). Também encontramos no
parque uma Banca de jornal movimentada e o posto da Policia Militar de-
sativado (P.O.V.). Sempre encontramos filas em frente a carroga de pipoca
e a espera de taxis insuficientes.

O video criado buscou apresentar-se como aquele lugar onde a co-
etaneidade de sons se dava naquele momento de maneira mais intensiva
no centro de Juiz de Fora. Ali era onde a multiplicidade de trajetérias que
configuram um lugar se fazia mais nitida e co-presente. Fago minhas as

palavras de Massey:

Mas isto ¢ ainda uma perspectiva. Se o espaco for, genuinamente,
a esfera da multiplicidade, se for o reino das trajetorias multiplas,
entio haverd, também, multiplicidades de imaginag¢oes, teoriza-
¢des, compreensoes, significados. Qualquer “simultancidade” de
estorias-até-agora serd uma simultancidade distinta de um ponto
de observagio particular [...] O reconhecimento de uma contem-
poraneidade radical tem de incluir também o reconhecimento da
existéncia desses limites (MASSEY, 2008, p. 130).

No caso da experiéncia que presenciei/experimentei em
20/07/2012, entre aquilo que me levou ao patque e 0 que me agenciou
num outro olhar/percepcio se encontrava uma “por¢io de estérias” que
até aquele momento me instigaram para um outro deslocar, para um am-
pliar de sentidos que ali aconteciam. Cada um dos envolvidos naquela ex-
periéncia também assim se construiram, mas o como se localizar perante
ela, como se orientar a partir do ocorrido é que estabeleceu linhas de acoes

e pensamentos diferentes, multiplos.
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APONTAMENTOS: EXPERIMENTACOES EM ABERTO

Os diferentes interesses que envolviam cada singularidade cor-
porea, tanto dos alunos em protesto, dos pedestres querendo pegar um
onibus para voltar para casa, dos motoqueiros tendo que entregar suas
encomendas o mais rapido possivel, dos motoristas que precisavam cum-
prir o horério, assim como dos idosos e jovens querendo perpetuar seus
momentos no parque, da banda querendo entreter o publico, do ouvinte
querendo um pouco de prazer, de mim mesma querendo entender a 16gi-
ca em aberto de tudo isso a0 mesmo tempo. Diferentes trajetérias,
caminhos que se cruzam, se chocam e langam os corpos em outras dire-
¢oes, desacelerando o movimento, provocando rotas de fuga, trilhas de
explicacoes de sentidos outros para o que ali acontece.

Os limites pessoais na interagao com os limites fisicos, culturais e
emergenciais que envolvem cada vida nessa “simultaneidade de estérias
até agora” levam a esse reconhecimento de “contemporaneidade radical”
em que os limites sdo os pontos de encontro e que, diante de tal fato, o
espaco ¢ a esfera da multiplicidade de trajetérias, de imaginagdes e signifi-
cados, que cobra de nés elementos outros, uma cartografia outra capaz de
estabelecer referenciais dinamicos e fluidos de orientacio no contexto do
mundo que af acontece.

Estas sao algumas das proposices buscadas no processo de cons-
trucdo desta cartogravideo. Em alguns momentos, o video alcangou dar
ao espectador o lugar (in)tenso onde a mistura de sons se dava. Nestes
momentos alcangou-se apresentar a coetaneidade que configura o espaco
e a co-presenca que configura um lugar. Em outros momentos esta pers-
pectiva se perde, se dissolve na figuracio extensiva de cada um dos pontos
distintos (no espago extensivo) que co-existiram no lugar intensivo que o
video buscou criar/apresentar.

Outras experimentagoes virao...
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consideracoes com o liso e o estriado
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eduardodeoliveirabelleza@yahoo.com.br
INTRODUCAO

Casa de Alaide ¢ fruto de uma experiéncia realizada no primeiro
semestre de 2012 para conclusao de uma disciplina cursada na Faculdade
de Educagao da Unicamp. A proposta era estudarmos algumas obras bio-
graficas e pensarmos sobre nosso memorial, que seria produzido como re-
quisito para conclusio do curso. L comum nesses casos a producio textual
de algumas laudas que discursem sobre o percurso de vida do pesquisador
até seu momento atual na universidade.

Tentando desviar da tendéncia textual e do modelo narrativo, quase
sempre comum nesses casos, me lancei a tentativa de produzir um video, e
que este tivesse como tema # lugar e nao uma pessoa. A escolha do lugar
nao foi casual, escolhi a casa em que vivi a maior parte de minha vida na
companhia de meus avés, na zona sul de Sao Paulo. No inicio sabia pouco
sobre 0 que queria, mas sabia muito bem o que nao queria. Nao queria
falar de mim, ndo queria falar de alguém, queria 7 lugar em video.

Escolher o video como experiéncia para estabelecer conexdes com
o espa¢o nao ¢ fortuita. Apropriamo-nos do video para intervir no espa-
¢o, e pensa-lo ndo como um produto acabado ou para chegar a alguma
verdade esclarecedora, ao contrario, o que buscamos foi apontar dire¢oes

abertas aos imprevistos, as intera¢des entre o audiovisual e o espago.
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E desta maneira que entendemos Casa de Alaide (disponivel em
http://www.geoimagens.net/#!__sp/videos/vstc8=page-2) como uma
producio audiovisual que se da na relacio de producio de ## lugar, com a
forma de contar/fabular da narradora que entra em vatia¢io (junto com o
espag¢o) em virtude das multiplas conexdes agenciadas pela cimera. A cada
fala, em cada objeto mostrado, ao imprevisto de cada lembranca, em cada
gesto audiovisual ou problema técnico, os sons dos carros 14 fora ou dos
vizinhos que passam, alguém que atravessa na frente da cimera, uma nova
trajetéria atravessa a cena, Um NOVO eNcontro no/com o espaco se atualiza
e conexdes inéditas se estabelecem, fazendo com que as maltiplas forgas
que atravessam aquele evento entrem em mutagio continua.

Nosso principal desejo ao realizar esta experiéncia foi o de estabe-
lecer relagdes audiovisuais com o espago, acreditando na possibilidade de
novas conexdes. Desta maneira, agora, o desafio ¢ o de tentar em palavras
estabelecer um didlogo com o video e com alguns conceitos, sobretudo
O Liso ¢ O estriado presentes nas obras de Gilles Delleuze e Félix Guatarri
(1997), bem como o de Eventualidade presentes na obra de Dorren Massey
(2008).

O LISO E O ESTRIADO: DIFERENCAS SEM OPOSICAO.

Para abordarmos os conceitos /so ¢ estriado, inaugurados pelos auto-
res Gilles Deleuze e Félix Guatarri na obra Mil Platés (vol. 5), devemos,
antes, Nos atentar para uma questdo importante acerca das multiplicidades.
Deleuze ao pensar sobre o filésofo francés Henri Bergson, em Bergsonismo
(19606), identificou de forma contundente como a teoria das multiplicida-
des, iniciada pelo matematico Bernhard Riemann, influencia o pensamen-
to bergsoniano em dire¢Ses pouco estabilizadas. Ao pensar as multiplici-
dades ndo se trata de opor o multiplo ao uno, mas de distinguir dois tipos:

discretas e continuas.

As primeiras eram portadoras do principio de sua métrica (sendo
medida de uma de suas partes dada pelo numero dos elementos
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que ela contém); as segundas encontravam um principio métrico
em outra coisa, mesmo que tao somente nos fenémenos que nelas
se desenrolavam ou nas forcas que nelas atuavam (DELEUZE,
2012, p.32-33)

Se multiplo ¢é, também, ndo s6 aquilo que de natureza numérica
que varia em func¢io do tempo e do espago, mas, além disso, da ordem de
um dominio de relagoes entre forcas que fazem com que as coisas mudem
por estarem em constante movimento, ¢ a0 mudarem mudam de natureza,
estamos de frente a uma leitura de realidade que altera a prépria nogao de
realidade.

A cada mudanca tudo se altera em funcio de uma nova conexio
(devir). Uma constante atualizacao. A realidade, portanto, seria um misto,

a0 invés de isto ou aquilo.

O importante ¢ que a decomposi¢ao do misto nos revela dois ti-
pos de “multiplicidade”. Uma delas ¢é representada pelo espago (ou
melhort, se levarmos em conta todas as suas nuangas, pela mistura
impura do tempo homogéneo): ¢ uma multiplicidade de exterioti-
dade, de simultaneidade, de justaposicao, de ordem, de diferencia-
¢do quantitativa, de diferenga de grau, uma multiplicidade numé-
rica, descontinua e atual. A outra se apresenta na duracdo pura: é
uma multiplicidade interna, de sucessio, de fusdo, de organizacao,
de heterogeneidade, de discriminagao qualitativa ou de diferenca
de natureza, uma multiplicidade virtual e continua, irredutivel ao
namero. (DELEUZE, 2012, p. 32).

O que Deleuze aponta em Bergson (2012) é que ele teria identifi-
cado o espaco as multiplicidades discretas e o tempo (Duragio)' as multi-
plicidades continuas. O tempo, portanto, seria a grande preocupacio ber-

gsoniana, dotado de movimento e em constante atualizagdo. Isto acabaria

1 O conceito de duragdo em Bergson esta ligado a no¢éo de tempo uno e interpenetrado.
Todos os momentos temporais somariam um todo indivisivel. O tempo aqui nao ¢ o tem-
po de Cronos, mas o tempo de Aion. No primeiro sé o presente existe, a0 passo que para
o segundo o que se tem ¢, somente, passado e futuro.
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por “despriorizar” o espago, privando-o de dinamismo, tornando-o repre-
sentativo, contrario ao tempo. Sobre isso Deleuze langa sua critica e nos
indica outras aproximagdes.

Se as coisas duram, ou se ha duragdo nas coisas, ¢ preciso que a
questdo do espaco seja retomada em novas bases, pois ele ndo sera
mais simplesmente uma forma de exterioridade, uma espécie de
tela que desnatura a duragdo, uma impureza que vem turvar o puro,
um relativo que se opoe ao absoluto; sera preciso que ele préprio
seja fundado nas coisas, nas relagdes entre as coisas e entre as du-
ragOes, que também ele pertenca ao absoluto, que ele tenha uma
“puteza” (DELEUZE, 2012. p. 42)

Ao fazer a critica sobre esta teoria acerca do espago, Deleuze apon-
ta para a necessidade de o repensarmos. Sua empreitada nesta questao
pode ser encontrada em alguns de seus textos®, mas é em O Liso ¢ 0 Estriado
que tentaria de forma explicita recolocar a questio sobre o espaco e pensa-
-lo a partir da inter-relagdo entre as multiplicidades. Nessa obra o espaco
¢ pensado a partir de dois dominios, o Zso (multiplicidades continuas) e o
estriado (multiplicidades discretas).

[...] o que ocupa o espaco liso sdo as intensidades, os ventos e
ruidos, as forgas e as qualidades tacteis e sonoras, como no de-
serto, na estepe ou no gelo. Estalido do gelo e canto das areias. O
que cobre o espago estriado, ao contrario, ¢ o céu como medida, e
as qualidades visuais mensuraveis que derivam dele (DELEUZE;
GUATARRI, 1997, p. 162).

No espaco estriado a linha é uma medida, uma determinagio métri-
ca, no espago /so a linha é um vetor, uma dire¢do, um devir em conexdes
irrepresentaveis e aleatorias.

2 Hstou analisando uma traducio recente de Bergsonismo (2012). Porém importa ressaltar-
mos que a obra original data de 19606, portanto, bem antes de O Liso ¢ 0 Estriado, que vem
a publico em 1980.

3 Micrgpolitica e Segmentariedade, Mil Platés, vol.3 (1980).
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O espaco liso ¢ ocupado por acontecimentos ou hecceidades, mui-
to mais do que por coisas formadas e percebidas. E um espago de
afectos, mais que de propriedades. E uma percepcio hdptica, mais
do que 6ptica. Enquanto no espago estriado as formas organizam
uma matéria, no liso materiais assinalam forcas ou lhes servem de
sintomas. F um espaco intensivo, mais do que extensivo, de dis-
tancias ¢ ndo de medidas (DELEUZE; GUATARRI, 1997 p.162).

O espago /iso, patchwork, heterogéneo e das multiplas conexdes que
o refazem a cada instante, dos acontecimentos, heterogénico, dindmico,
em movimento, é o espago ndémade. No estriado o que varia sio diferen-
cas numéricas, distincias quantitativas, é, portanto, um espago delimitado
e sedentario. Um ponto importante do texto é quando Deleuze coloca que
os dois s6 existem em fung¢do de sua mistura, apontado para uma relagdo

entre ambos.

Por vezes podemos marcar uma oposicao simples entre os dois ti-
pos de espaco. Outras vezes devemos indicar uma diferenca muito
mais complexa, que faz com que os termos sucessivos das oposi-
¢coes consideradas nio coincidam inteiramente. Outras vezes ainda
devemos lembrar que os dois espagos s6 existem de fato gracas as
misturas entre si: 0 espago liso nao para de ser traduzido, trans-
vertido num espago estriado; o espago estriado é constantemente
revertido, devolvido a um espago liso. Num caso, organiza-se até
mesmo o deserto; no outro, o deserto se propaga e cresce; € 0s
dois a0 mesmo tempo. Note-se que as misturas de fato nao impe-
dem a distingao de direito, a distingdo abstrata entre os dois espa-
cos (DELEUZE; GUATARRI,1997, p. 157/158).

Ora ¢é o espago /iso que é capturado, ora € o estriado que se dissolve
e se alisa. Ndo ha entre eles uma oposicao, ao contrario, o que existe é um
cruzamento, uma relacdo. Ha aqui uma ressalva fundamental, pois apesar
de os autores estabelecerem distingdes espaciais para que percebamos que
ha diferencas, eles ndo sao um ou outro, sao um ¢ outro e s6 o sio em

funcao de um e de outro, sio movimentos de alisamento e estriamento.
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Como exemplo de um espago estriado por exceléncia os autores
chamam a atencio para a cidade. O lugar das medidas, da forma, da regra,
da organizacdo, que a0 mesmo tempo se deixa alisar por outros modos
de habita-la: favelas temporarias, espacos nomades, intervengdes urbanas,
conexdes multiplas que escapam a ordem, imprevisiveis, que sdo captu-
radas em uma nova ordem e que escapam novamente, a todo instante. O
liso foge a tentativa de controle, atravessa 0s corpos e o espago, compoe
o virtual, se atualiza, se estria, é capturado e volta a escapar novamente.
A cada conexdo um novo cenario de multiplas conexdes (DELEUZE;
GUATARRI, 1997).

Neste sentido a ideia de que o espaco representaria a exterioridade,
marcada pelo numero, pelas multiplicidades discretas e que o tempo —
duracdo — ¢ que estaria configurado pelos movimentos continuos, pelos
fluxos aleatérios, pelas multiplicidades continuas, parece nao se sustentar.

Na esteira de autores que se esforcam em problematizar o espago
para além da esfera da representacao, nos deparamos com Doreen Mas-
sey. A autora de Pelo Espago (2008), obra que lhe rendeu o Prémio Vautrin
Lud*, na busca por uma nova politica da espacialidade acaba por se encon-
trar com Bergson, entre outros autores que atribuiram uma divisao entre
espaco e tempo. Sua tentativa ¢ a de libertar o espago de sua condi¢io
estatica e representativa para atribuir-lhe movimento, mudanca, prolife-
ragdo. Na segunda parte de sua obra a autora aponta como o espago ¢
constantemente conectado a caracteristicas extensivas, numéricas, como

algo pré-determinado.

Existe uma histéria tdo longa e renomada, que chegou a adquitir o
status de panaceia indiscutivel para todos os males: a ideia de que
ha uma associacdo entre o espacial ¢ a fixagdo do significado. A
representacdo — certamente a conceituacio — foi concebida como
espacializagio [...]. No entanto, a irresistivel preocupacio de Berg-
son com o tempo e seu desejo de defender sua abertura acabaram
tendo consequéncias devastadoras para sua maneira de conceituar

4 O prémio ¢ apontado como o “Nobel” da geografia.
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o espago. Isto foi, frequentemente, atribuido a classica (modernis-
ta?) priotriza¢io do tempo (MASSEY, 2008. p. 41-45).

O que Massey (2008) coloca como problema central de sua obra, e
que marca muito bem sua posicio politica, € a tentativa de retirar o espaco
da esfera da representagdo e atribui-lo a esfera da heterogeneidade dina-
mica, do movimento, do inesperado, de multiplas trajetorias: espago como
eventualidade configurada pela coetaneidade das trajetorias heterogéneas
e em aberto. Nesta perspectiva, o lugar seria também uma eventualidade

configurada pela co-presenca destas trajetorias.

[...] € eventualidade, em parte, no simples sentido de reunir o que
previamente ndo estava relacionado, uma constela¢io de processos,
em vez de uma coisa. Este ¢ o lugar enquanto aberto e enquanto
internamente multiplo, ndo capturavel como um recorte através
do tempo no sentido de um corte essencial. Nio intrinsecamente

coerente (MASSEY, 2008, p. 203).

O sentido politico de sua obra nio esta na tentativa de definir o
lugar, ao contrario o que se coloca como um problema em discussao é
justamente a ndo possibilidade de representa-lo. O lugar, portanto, escapa
a qualquer defini¢ao que tente dizer dele a priori. A questdo é sobre os en-
contros e as forcas que agenciam novas conexdes, a todo instante, em um
movimento de trajetrias ndo representaveis, alisamentos e estriamentos
em atualizacdo constante. O lugar, portanto, ¢ negociado — configurado
— entre estas forgas e este fato é uma possibilidade gerada pelo encontro
de corpos, humanos e ndo-humanos, que se refazem em funcio de novas
negociacdes, as quais podem ser entendidas, de certo modo, como novos

agenciamentos

O VIDEO COMO UM LUGAR: UMA MANEIRA DE RESISTIR

Ao pensarmos o video como um lugar estamos querendo assinalar

que: 1) assumimos que a linguagem — audiovisual neste caso — ¢ capaz de
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gerar sentidos multiplos que, mais do que nos transportar para um lugar,
nos convida a inventa-lo. 2) E pelo lugar que habitamos o espaco. Neste
sentido, ao criar um lugar em video, buscamos habitar o espago de outras
maneiras que escapem ao ja dado.

Assumimos a proposicio de Oliveira Jr. (2010) que, na esteira de
outros autores, nos aponta que ha muitas maneiras de resistir, que resis-
téncia aqui néo ¢ tomada como oposi¢do a algo, mas como uma resisténcia
criativa, aquela que sugere outra possibilidade de existir no mundo, por-
tanto, (re)existir. Tomamos como resisténcia experimentar fugas, escapar a
formas prontas do pensar para proliferar pensamentos em novas dire¢des.
Nosso combate é o de fazer proliferar a vida do/no lugar, do/no video.
Resistir em video, aqui, ¢ pensa-lo nao como representacio de uma reali-
dade, mas como invencao de outra maneira de existir no mundo.

O video em meio a atual cultura digital é percebido nio sé pela con-
vergéncia das diversas linguagens que o configuram, mas também como
uma trajetéria inacabada, em movimento, como agenciador das mais di-
versas formas de arte (MELLO, 2004).

Por essa légica, o video nio ¢ analisado como uma totalidade, mas
esta inserido no conjunto de relagdes que opera, compartilhan-
do multiplas formas de interferéncia nas proposicoes artisticas e
interconectando diversos elementos sensiveis sem, necessatia-
mente, problematizar a imagem eletronica e suas especificidades
(MELLO, 2004. p. 21).

E por entender que Casa de Alaide em algumas de suas conexdes da
luz a multiplas invengoes e em outras simplesmente comunica, que senti-
mos que a obra tem uma dupla poténcia. A poténcia de criagao, de pensar
com o espaco liso, mas, também, a poténcia de estriamento, que captura e
aprisiona, ndo permitindo que escapemos, e, ainda assim, nos aponta ca-
minhos de pesquisa. E pela experimentagio em video que nos dispomos a
lidar com os conceitos, desejamos lidar com o inédito mas também com o

comum. H4 a presenca do habitual (comunicador de algo ja dado; estria-
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do) e do liso (inventivo; criador), evidenciando a mistura e a co-presenga
dos dois tipos de espago apontados anteriormente na composi¢ao de algo

novo: um novo lugar, em video.

HABITAR O ESPACO COM/ATRAVES/NA CAMERA: A INVENCAO
DO LUGAR

O lugar se faz a partir de uma relagiao em aberto, “... 0 que é espe-
cial sobre o lugar ¢, precisamente, esse acabar juntos, o inevitavel desafio
de negociar um aqui-e-agora...” (MASSEY, 2008. p. 203). Ele se da pela
criagdo de uma co-presenga de elementos-forgas, que a um sé tempo de-
limitam um dentro “estriado” - criam um lugar - e agenciam um “fora”
— devir. Mesmo os continentes estio em constante movimento, deslizam
alguns centimetros por ano. A erosio acelera o movimento das geleiras,
sementes viajam nas entranhas das aves, rochas imigrantes circulando pela
agua, pelo vento, sedimentando-se temporariamente ¢ outro lugar (MAS-

SEY, 2008). Como podemos pensar o espaco como parado?

Se ndo podemos voltar para “casa”, no sentido de que ela tera se
movido do lugar em que a deixamos, entao, no mesmo sentido,
nao podemos mais em um fim de semana no campo, voltar para a
natureza. Ela também esta se movendo (MASSEY, 2008. p. 198).

Seguindo a proposicao de Massey (2008) - o espago como um en-
contro de trajetérias em movimento continuo - cremos que é preciso in-
ventar lugares se quisermos habitar o espago. Desta forma, o video passa
a ser, a0 mesmo tempo, um interlocutor e um produtor de for¢as que
atravessam o espago - interferindo nas negociagdes que o conformam - e
também em nossos corpos. Apreender as forcas e elementos que atuam
no espago, mas nio concluir que elas o configuram de tal maneira que sera
assim por um bom tempo, coerente, sem aberturas, como coisa fechada.
Como fazer para que o que ¢ visto/ouvido seja entendido como algo que
pode ser atravessado/penetrado/conectado a outras coisas em todos os

seus fragmentos? His o nosso desafio.
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No video, Alaide nos apresenta seu espago mostrando bichos-paus
que possuem forma pouco representiveis: “Olha, meu marido ele era?
Pesquisavar T4 certa a palavra?”. O marido de Alaide (sua lembranca)
compde a cena do video, Paulo em fotografia, ¢ um ponto de conexio que
se liga aos bichos-paus (raizes das arvores) que trazia de suas andancas. A
narrativa encadeia o sentido das raizes e da relacdo entre Paulo e Alaide. O
marido de Alaide ao mostrar-lhe as raizes dizia assim: “que bicho ¢ esse?”

Alaide ¢é forcada pela pergunta a tentar dar forma a raiz sem ter
muita certeza do que possa vir a ser. Uma mistura indiscernivel de bicho e
de raiz e... Alafde quer mostrar a cimera os bichos-paus e falar sobre eles.
Em meio 2 relagdo da entrevistada com o espago, sua vontade de explicar
0 que sdo as raizes, falar de seu marido, questionar se ele era pesquisador,
fotografias, lembrangas, ruidos, etc. outras conexdes vao se agenciando
entre n6s ¢ o video/lugar. Forcas que tornam a casa (extensiva) também
um lugar intensivo.

No video hd uma personagem que aparece em determinado mo-
mento e que ndo di pistas de sua relagio com o lugar, mas sua presenca
exige atencdo e a sua imagem criando sensagdes que atravessam o expec-
tador forgando-o a criar junto com o produtor. Quem ¢ esta pessoar O
que faz af? Qual a relagio dela com a casa? A imagem se torna um ponto
de conexio aberto, o sentido da cena detiva.

Imagens em plano detalhe contribuem para a rasura da narrativa
servindo de elemento para constru¢do de sentidos livres. Uma voz em
off que conta uma histéria e imagens que sugerem outros sentidos. Uma
gaiola na cena compde junto com a narrativa, o lugar da casa em que Ala-
ide mais gosta de estar (o quarto), na sequéncia um portao, a relagio que
se constréi convida o expectador a compor junto. A casa seria uma prisdo
para ela?

A presenca da camera também atua como forga, e esta ndo passa
despercebida pela narradora, que sabe que estd sendo filmada e constroi
uma estoria para ser filmada. E a producio do lugar, seja pela simples

presenca do equipamento no espago, ou, de forma mais radical, pela acdo
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de seus recursos (enquadramentos, foco, dngulo, zoom, edigio, etc.) que
agenciam em imagens sentidos.

Mas o video também ¢é um capturador, se fecha e estria o espa-
co. Encadeado por uma natrativa quase sempre linear, de um produtor/
pesquisador que pede para que Alaide complete suas frases, forcando-a a
definir o que sdo aquelas raizes, ou em outros momentos em que a fala
da narradora se cola a imagens que a representa (no caso das plantas, por
exemplo).

Enquadramentos do personagem em plano médio (mostrando um
trecho de um ambiente, em geral com pelo menos um personagem em
quadro) contribuem para afirmag¢do do habitual em video, — imagem cen-
tralizada na relacio com o que estd sendo comunicado - desta forma me-
nos potente a gerar desvios para outras conexoes (um exemplo disto sdo
as imagens em que Alaide nos conta suas lembrancas e assumimos a com-
posicio da narradora centralizada no quadro, ou quando enquadramos um
objeto da qual ela nos conta, dando a pista para que o espectador entenda

o que esta sendo tratado).

PRODUZIR/ASSISTIR/ESCREVER: FORCAS QUE ATRAVESSAM

Mas onde o video tem mais for¢a para propor outras formas de
habitar aquele espago? Quais elementos do video sdo capazes de agenciar
outras conexoes com aquele lugar? Sem davida é no produtor/ex-mora-
dor que o video inaugura um novo lugar.

Ao me lancar a este desafio — fazer um video sobre minha avo fa-
lando de nossa casa — fui surpreendido por uma série de relagdes espaciais
que até entdo nao existiam. A comecar pelas raizes, que na minha infancia
eram brinquedos onde eu fantasiavas monstros e abrigos para meus bo-
necos (como imensas florestas), agora, em uma nova aventura, me deparo
com um “boi estabanado” do qual nunca tinha ouvido falar. A primeira
sensacao ¢ a de estranhamento. O acréscimo a respeito de meu avo — pes-

soa da qual sempre tive como referéncia um explorador — me fez pensar
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por que ele teria pego aquelas rafzes, ou em quais situagoes ele se encon-
trava quando teve a ideia de leva-las pra casa e pendura-las na parede.

Fiquei pensando na minha avé e como ela se sentia com isso, tive
vontade de perguntar na hora que estava gravando, mas fiquei quieto.
Lembrei naquele instante (segurando a camera) de quando meu avo ficava
parado de frente aquelas raizes em siléncio. O que me tomava em pensa-
mento N0 momento em que assistia ao video dava outros sentidos nao s6
a meu avo, mas a relagdo que eu tinha dele com a casa. De alguma maneira
aqueles objetos, transbordados pelas lembrangas de minha avé, arrasta-
vam para aquele espaco uma série de sensagoes inéditas (davida, saudade,
surpresa, etc.) de forma que o lugar ganhava outros sentidos.

Assisti o video inumeras vezes, e, mesmo na hora da edicio, tive
que fazer escolhas sobre as cenas que ficariam, prestei atengdo em detalhes
da casa que antes passavam despercebidos por mim, que estavam ali, mas
cu ainda nio havia me encontrado com eles. As imagens os trouxeram.
Flores novas, rachaduras na parede na qual eu ndo tinha observado antes,
as frutas da toalha da mesa me causaram um estranho gosto azedo na boca
e resolvi beber uma xicara de café. Como em uma mistura pouco orde-
nada as imagens vio me guiando na edi¢do, e em func¢do de uma resolvo
trazer outra, a experiéncia audiovisual vai, assim, compondo uma nova
relacdo espacial.

A atualizacio do lugar é dinamica e continua sendo em funcao des-
ta escrita e da repeti¢do sucessiva em rever o video para pensar novas fra-
ses que comporio este texto. Casa como o lugar de cruzamento de forgas,
de naturezas distintas, que movimentam sentidos, video como intervenc¢io
no espago, que se conecta a devires e se refaz a cada novo instante. Ao
mesmo tempo em que uma desordem se cria em meio a NOVOS encontros
com o video, no instante seguinte, ele ¢ novamente capturado e se reor-
ganiza.

A edi¢do, como etapa postetior a captacido das imagens, atua tam-
bém como uma for¢a de criacdo de lugares. Esta ¢ uma possibilidade de

agenciar sensagdes (nio dadas) que esta presente na linguagem audiovisual
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e que nos interessa para fazer proliferar outras poténcias do pensamento.
Os indmeros recursos disponiveis alargam o repertorio de intervengoes e
agucam a criatividade. Quando, no inicio do video, a tela escura apresenta
o titulo, mantenho-me em um modo habitual de produgao (titulo centra-
lizado com a voz de um narrador em off), portanto, nenhuma novidade,
ndo crio, ndo for¢o o pensamento a vagar livremente, conduzo. Por outro
lado a tela negra ¢ um recurso interessante para criagiao de imagens.

A voz que propde um percurso — “o quarto, a sala, o banheiri-
nho, a cozinha” — diz do lugar, mas ndo o apresenta em imagens, convida
o espectador a imagina-lo sobre a tela escura. A introdu¢ao da musica
funciona, em geral, como um modo de harmonizar as passagens entre
as tomadas, quase sempre contribuindo para dar linearidade a narrativa.
Em Casa de Alaide o dudio ndo escapa ao habitual, sendo pouco potente
a deriva do pensamento. Evidencia para nds a dificuldade que ¢ lidar esse
elemento em video. Provoca-nos pensar outras possibilidades de desorga-
nizar o som para derivar sentidos”.

Escrever sobre este video também ¢é um desafio, me fazendo per-
cebé-lo de maneira nova, agora motivado pelas palavras, sou invadido por
outras conexdes. Responder a perguntas, relacionar conceitos, pensar ima-
gens, sensacoes, me valendo da relacio entre linguagens. E a escrita tam-
bém uma possibilidade de criar lugares, em texto, um modo de habitar um

espaco em movimento.

Com uma coeréncia a ser perturbada por forcas “externas”, lugares
tal como apresentados aqui, de certo modo, precisam de invengao,
colocam um desafio. Eles nos envolvem, forcosamente, nas vidas
de outros seres humanos e, em nossas relacoes com nao-humanos,
indagam como responderemos a0 nosso encontro temporario (...)
Eles exigem que, de uma forma ou de outra, confrontemos o de-
safio da negocia¢ao da multiplicidade. (MASSEY, 2008. p. 204).

5 Um de nossas experiéncias nesse sentido ¢ o video “Absmado” http://www.youtube.
com/watch?Pv=]ciB8Z2]z6g
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CONCLUSAO

O video nio s6 como, mas, também, e... um bloco de sensa¢des que
compde o agora e o aqui, fazendo com que todo o espago a nossa volta va-
rie em funcio de conexdes que ndo estavam previstas. Uma multiplicidade
extensiva e intensiva, de um espago que se alisa para também estriar-se.
Uma casa que é também um video e um texto, um lugar inventado para
que o espago seja habitado pelo novo.

Ocorreu-me durante a analise das imagens uma relacdo da casa com
a poesia de Manoel de Barros, fruto de meu interesse por este poeta que
tanto nos inspira a desacostumar o olhar e assim nos liberarmos para ver
as coisas pouco razoaveis: “As coisas ndo querem mais serem vistas por
pessoas razoaveis, elas desejam serem olhadas de azul”. O poeta dos de-
sobjetos nos ajuda sentir a poesia como a arte do inutil. “Poesia agente
nao descreve, agente descobre”. Sua poesia inaugura outras maneiras de
sentir/ pensar, que escapem ao habitual, ao ja dado. Mergulhar no sensivel
e devir sensibilidades que ndo estdo dadas de antemao (ONETO, 2009).
Neste sentido buscamos resistir a0 espago extensivo. Resistir nio como
0posi¢ao ou nega¢do ao que esta posto, mas no sentido de fazer vibrar o
que esta posto e potencializar outras possibilidades, fazer mover o habitual
para surgir o novo, e, portanto, proliferar a vida (OLIVEIRA Jr., 2010).

A casa é também poesia, desobjetos que (re)existem em video para
criar lugares, atravessar corpos e videos e textos. Producdo de sensacoes
multiplas que escapam a tentativa de dizer delas, um ponto aberto que
produz dire¢io — como um vetor - em lugar de defini¢do. “Boi estaba-
nado” e “veado apodrecendo”, composi¢Oes poéticas que fazem a casa
variar e com ela todas as conexdes estabelecidas.

O video produz atravessamentos naquilo que vemos /ouvimos para
gerar em nos estranhas sensagoes, uma invencdo de lugares que nio per-
manecem, ao contrario se esgotam, fragmentos aleatérios criando devires.
Ele também captura, exerce poder sobre nés, nos vincula a um modo

de ver/ouvir o espaco, fecha em nds a possibilidade de delirar, ordena,
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se estabelece, na maioria das vezes estria muito mais que alisa o espaco.
Um evento, assim ¢ a a¢io do video sobre o espaco, e em virtude dele a
negociagio, acionada pela presenca da cidmera, da escolha dos elementos
audiovisuais para a cena (luz, enquadramentos, angulos, movimentos de
cimera, ctc.), da edi¢do das imagens.

Pude viver vinte anos de minha vida nesta casa. Convivi ao lado
de Paulo e Alaide até o momento em que sai pra cursar a graduagao. Ain-
da retorno a casa com frequéncia. Esses bichos-paus sempre estiveram
presentes nas minhas brincadeiras de menino, bem como plantas, gaiolas,
porcelana, etc. Ouvi muitas estorias por minha avé e meu avo. Muitas (in)
defini¢bes do que eram as coisas. As relagdes que se apresentam neste
video/texto sio inéditas, como todas as outras. Inéditas sao também as
conexoes que agenciam em mim novas leituras deste lugar, uma nova rela-

¢do que se dd em video com um video/lugar. O lugar nio é, ele esta sendo.
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INTRODUCAO

Desafiada pelas ideias de pensadores Deleuze e Guattari, Massey,
Oliveira Jr., Orlandi, Wunder e Larrosa, propus-me a experienciar, com
os alunos do Ensino Médio de uma escola publica, imagens com cameras
pinhole em atividades conectadas a0 meu projeto de mestrado em que se
propde explorar a imagem como enriquecedora de conhecimentos de um
morador sobre o lugar onde se vive: o municipio de Americana, no Estado
de Sao Paulo.

A proposta ¢ levar os alunos a experiéncia de um viajante e refletir
sobre as imagens que reverberam dessa experimentagao do espaco. Con-
videi os alunos da Escola Estadual Prof* Olympia Barth Oliveira, também
de Americana (SP), a entrarem em relagdo com o espago através da pro-
ducido de imagens. Viajantes, inventando mundos e modos de existéncia
singulares, vivenciando a arte em imagens. Também descobridores, que
tem, “mais do que descobrir, a coragem de esquecer-se das descobertas:
esta ¢ a saude exigida pela menor das ecologias” (GODOY, 2008, p.286),
fugindo das amarras, inventando maneiras de resistir e inventar para re-
-existir (ASPIS, 2011).

O projeto oportuniza um momento de fugir do cotidiano e do fas-
cinio do tecnoldgico e mergulhar em maquinas singulares, sem lentes, pro-

movendo desfoques, pausas pela longa exposicao e esperas pela revelagao.
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intencoes, dispersoes e articulacoes

Um momento distante do instantaneo de imagens que sdo compartilha-
das e curtidas contemporaneamente, com uma rapidez que impressiona.
O aparato digital rapidamente expde, interage, satura, fragmenta ¢ leva a
deletar imagens sem pensarmos a respeito do visto e do nao visto e que
procuram eternizar momentos vividos. Aprisiona sentimentos, sensagoes
e desejos. Esses aprisionamentos sdo condicionados por padroes ja esta-
belecidos. Oliveira Jr. (2000) ja apontou esses padrdes de enquadramento
visuais e elementos que nos remetem a uma opinido ja pronta, inquestio-

navel. Ao contrario, proponho rizomas.

Todo rizoma compreende linhas de segmentaridade segundo as

quais ele ¢ estratificado, territorializado, organizado, significado,
atribuido, etc.; mas compreende também linhas de desterritoria-
lizagao pelas quais ele foge sem parar. H4 ruptura no rizoma cada
vez que linhas segmentares explodem numa linha de fuga, mas a li-
nha de fuga faz parte do rizoma. (DELEUZE; GUATTARI, 2006,

p. 18).

Essas linhas de fuga (DELEUZE; GUATTARI, 2006) desafiam
verdades e novos sentidos surgem quando se percebem novas maneiras de
fotografar esperando pelos imprevisiveis e por imagens transformadoras.
Uma multiplicidade de linhas. Linhas de fuga ou de desterritorializagio
(DELEUZE; GUATTARI, 2000, p. 32). Um rizoma de multiplas linhas.
Fugindo do esperado, desmontando imaginarios e levantando risos. Devi-
res. Novas trajetorias.

Neste ensaio procuro compor dipticos de pensamentos e imagens
dos alunos que estabelecam algum tipo de relagio. Os dipticos também
sao chamados de “Icones de viagem” e neste caso prefiro chama-los de
icones de pensamentos, em que a combinacido pode ser feita por imagens,
pensamentos e fragmentos da literatura que me acompanham nessa via-
gem.

Desejo de oferecer oportunidades de pulverizacdo, de multiplici-
dade, de diferencia¢io, e a imagem como possibilidade de compreensoes

infinitas no e do espago em que se vive. Desejo de promover, com Oliveira
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Jr. (2009), um distanciamento e uma recusa das praticas que tornam os
alunos reféns de uma unica forma de imaginar o espago, aquela imaginada
pelo Estado, e eu acrescentaria: aquela das imagens prontas dos materiais
didaticos, que desconhecem as nossas comunidades e os locais onde (com)
vivemos (MARQUES, 2012).

SensacOes de pertencimento e vazios. Vazios cheios de sentidos e
de siléncios, mas siléncios que tém sua materialidade definida pela relagio
estabelecida entre dizer e nao dizer (ORLANDI, 2008). Vamos ao nosso
claudicante caminhar, apresentado algumas imagens desse movimento, as
quais fixas, sao potencializadas em sua dinamicidade pelo jogo de palavras,
poéticas de pensamento e gestos espacializantes. Ndo cumprem um rotei-
ro linear, de causa e efeito, de explicacdo légica de seus encadeamentos,

mas instigam duvidas e devires outros de percepcio e leitura.

DAS IMAGENS E PALAVRAS EM MOVIMENTO

As imagens deste artigo foram produzidas na escola pelos alunos e
por mim para visualizarmos a fotografia em pinhole. A palavra pinhole, ou
pin-hole, significa “buraco de agulha” e se refere a uma forma alternativa
de fotografia. Aqui apresento variagdes produzidas com cimeras cons-
truidas com latas de sardinha e filme, com cameras construidas com latas
de leite e papel fotografico, e com uma camera analdgica cuja lente era
coberta por um papel grosso com um pequeno orificio no centro. Nessas
cameras a luz ndo penetra, a nio ser pelo pinhole (orificio). Uma camera
sem lentes ou objetivas, sem obturador, funciona com um orificio ou mais
orificios cobertos, e abertos somente para “bater” a foto, e que provoca-
ram muitas perguntas sobre fotografia entre os alunos.

E como se tentasse registrar um momento do espaco a ser enqua-
drado por um compressor de imagens, de maneira a dar expressdo para
o vazio de sentidos intensivos que envolve o incompreendido, o nio for-
mado, o ndo adequado a nossa percepcao convencionalizada do que é o

mundo e as coisas que o constituem.
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Imagem |
Vazios
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Fonte: acervo particular. Trabalho coletivo com alunos do ensino médio

A diferenca basica entre a fotografia pinhole e uma convencional
estd em sua Otica. A imagem produzida em uma pinhole apresenta uma
profundidade de campo quase infinita, ou seja, tem um foco suave em
todos os planos da cena e permitem fabular. Fabular aqui se diferencia e
pouco se relaciona com as conhecidas fabulas. Em Gilles Deleuze, uma de
suas caracterfsticas ¢ o devir-outro.

Fabular? O que seria? Apresento, mesmo que brevemente, uma
abordagem sobre fabulac¢do dos textos deleuzianos que Ronald Bogue
(2011) elencou dos estudos que fez do filésofo francés para mostrar como
esse “conceito” funciona em seu pensamento.

Bogue aborda e divide o conceito de fabulacdo em cinco elementos:
devir-outro, “mito”, experimenta¢do no real, invengdo de um povo por vit,
e desterritorializacdo da linguagem.

Comecaremos com o devir-outro. Devir é um conceito importante
e de natureza politica que tem a ver com desejos, passagens, movimentos,

sem conclusoes, em desequilibrio:
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Devir ¢, a partir das formas que se tem, do sujeito que se ¢, dos
6rgaos que se possui ou das fungbes que se preenche, extrair pat-
ticulas, entre as quais instauramos relagées de movimento daquilo
que estamos em vias de nos tornarmos, e através das quais nos
tornamos. (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 64)

A fabulac¢io é desterritorializacdo, é o “entre”, o “meio”, um de-
safio e uma experimentac¢ao. Podemos observar com as imagens devires
entre alunos, professoras e espacos. Devir-aluno de professores... Devir-
-professor de alunos... Devir-espaco de cidades... Uma experimentagdo
do real em fuga numa relacdo de poder. Um processo com potencial de
transformar as relagdes sociais e do meio através das imagens. Fabulando
outros mundos.

Imagem Il
Devir-outro

Fonte: acervo particular. Trabalho coletivo com alunos do ensino médio
Na fabula¢do como experimentacio do real destaco que assumimos
identidades individuais e coletivas que sdo inseparaveis quando desesta-

bilizamos e provocamos intervencoes no ambiente social, politico, ins-
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titucional, natural e material. Uma “maquina social” organiza elementos
simultaneos do presente e do passado repleta de acontecimentos.

A fabula¢io do “mito” abrange segundo Bogue “o tratamento de
personagens e de suas acbes numa acdo sociopolitica e exige o desenvolvi-
mento de uma ‘mitologia’ projetiva das imagens que passa a ter vida pré-
pria.” BOGUE, 2011, p.23). As imagens feitas pelas alunas evidenciam
esse componente e projetam novas realidades. Criar personagens. A fabu-
lagao, para além do heroico, do divino, projeta “uma maquina de fabricar
gigantes” essenciais para a inven¢do de um povo por vir.

A fabulag¢do tem como elemento um povo por vir, povo que falta,
povo que ndo existe, inacabado, um devir constante. Inexistente, mas que
esta 1a. Resisténcia. Nao uma “representagiao” do real.

A fabulacio explora a desterritorializacio da lingua. Deleuze valori-
za 0s escritores que criar ou buscam criar uma lingua “dentro” de sua lin-
gua, uma lingua menor dentro de uma lingua dominante, lembrando a lin-
gua de Franz Kafka — um “alemao” misturado com tcheco e iidiche, como
Guimaries Rosa fez lindamente em sua obra. A desterritorializacio da
lingua vai além das palavras, pois escapa e arrasta do sistema dominante.

Imagem lll
Desterritorializagao

Fonte: acervo particular. Trabalho coletivo com alunos do ensino médio
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A fabulacio também rompe com a temporalidade cronolégica
presente-passado-futuro. Podemos pensar as imagens rompendo com a
temporalidade, “pois o espago ¢ produto de inter-relagoes e elas s6 podem
existit num espago de multiplicidade, onde nao ha nada dado de forma
definitiva” (MASSEY, 2008, p. 32). As imagens, principalmente as produ-
zidas por cameras pinhole, nos remetem ao presente que ja é o vivido e
multiplo, ao confronto com o cliché do passado que nunca foi presente
— documental e inserido na logica representacio, e nos lanca ao futuro,
a0 vazio do tempo, gera fissuras, constréi um “antes” ¢ um “depois” que
multiplica possibilidades, devires. “De resultados imprevisiveis e de liga-
¢Oes ausentes. Para que o futuro seja aberto, o espaco também deve sé-1o.”
(MASSEY, 2008, p. 32).

As leituras que Massey (2008) faz do espago foram importantes
para verificarmos que, além do espago, tinhamos o tempo que nos levava a
multiplicidade dos trajetos e a excentricidades de possibilidades. Para ela,
o0 espaco ¢ produto de inter-relacdes, esfera de possibilidades (multiplici-
dade) e em permanente processo de construcio.

As imagens procuram viajantes inventores, em descaminhos e
amantes das derivas que queiram conhecer seu espago, seu lugar.

Imagem IV
Viajantes

Fonte: acervo particular. Trabalho coletivo com alunos do ensino médio
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Cameras pinhole construidas artesanalmente e com imagens nebulo-
sas contrapOem-se ao tecnologico. As imagens criadas pelas cameras sao
formadas em filme pelo pequeno orificio. A imprecisdo, as distor¢des, a
profundidade de campo, as bordas nio delineadas causam estranheza em
observadores acostumados com as imagens digitais. Um tempo de expo-
sicao que pode durar alguns minutos e poucas imagens (ou unica quando
feita pelo papel fotografico): “esquisitice” segundo os alunos. Desvelar
pensamentos de um lugar e imagear (OLIVEIRA Jr., 2009, p.25).

Mesmo sendo um objeto produzido com a intengdo de reter e apri-
sionar sentidos, a fotografia possui uma forga outra: efetua, em sua supet-
ficialidade, em seu siléncio, em dizeres balbuciantes, em ténues expressoes
e deixa um potente espago vazio para sentidos nao determinados (WUN-
DER, 2008).

Imagem V
Ténues expressoes

Fonte: acervo particular. Trabalho coletivo com alunos do ensino médio
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Vamos experienciar e ouvir
os siléncios das imagens.
O que nos falam?
Interrogam? Fabulam?

Um obturador que deve ser aberto e fechado depois de uns minu-
tos. Uma imagem que se forma e se torna diferente do olhar atento dos
alunos. Uma surpresa, um instante de pura expectativa. Uma pausa. Um
vazio. Um vazio da espera pela imagem. Espera por impressoes diferentes
da visao realista e rapida das digitais. Espera de imagens, vazio e expecta-
tivas. Revelacao!

O que revela? Apaga?
ve e desvela no papel?
Sera que olhos viram?

Imagem VI
Impressoes

-% P o %

Fonte: acervo particular. Trabalho coletivo com alunos do ensino médio
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“Que lugar ¢ esse?”, perguntaram os alunos depois de observarem
as imagens realizadas por eles. Para Sontag (1993, p.176) novos desdo-
bramentos e novas producoes de imagens e realidades que se fundem e
se modificam a partir de nossa percep¢io. Numa perspectiva transversal
(MARQUES; MARQUES; SARRAIPA, 2010) compreendemos e permi-
timos diferentes caminhos e conexdes em uma proliferacio de ideias e
multiplas leituras de mundo. Uma nova percepg¢ao estética e do belo onde
os erros, os borrdes, as imperfeicdes configuram o acaso da pinhole. Cria-
¢do permitida, experimentada e vivenciada. Momento fotografico orga-
nico: livre do olhar, dos mecanismos e intencao. Que percorre caminhos
diferentes de uma fotografia documental pensada até entdo. Um convite
a0 pensamento.

Um convite a enveredar por um pensamento que nio busque pre-
enchimentos, mas que se esvazie, que se silencie em paisagens planas e
fragmentadas, a ceder ao desejo do desvelamento de um contetddo escon-
dido por detras das formas. Entrar, simplesmente pela poténcia de sua

matéria plana: “justamente uma imagem” (PARAISO, 2008).

Nosso olhat, inclusive naquilo que é evidente, ¢ muito menos livre
do que pensamos. E isso porque nio vemos tudo o que o constran-
ge no préprio movimento que o torna possivel. Nosso olhar esta
constituido por todos esses aparatos que nos fazem ver e ver de
uma determinada maneira. (LARROSA, 1994, p. 83).

Essa poesia com a visualidade das imagens com pinhole pode ser
tomada como resisténcia a imagens Obvias e esperadas, imagens perpetu-
adas anos ap6s anos em livros didaticos ou apostilas escolares vistas até
entdo pelos alunos. As imagens da pinhole trazem o acaso e nos remetem
a uma nova cidade. Cidade desvelada pela fotografia que transforma e
alimenta saberes. Fotografar ¢ desvelar a sua relagdo com o mundo, com
o conhecimento e, por que nao dizer, produzir uma experiéncia capturada
(SONTAG, 2004 , p.14).
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As geografias menores fazem derivar o conceito de cidade para
além do pensamento habitual de serem essas formas geograficas algo com
movimento intenso, barulho incessante, além de permanentes e materiais
em sua localiza¢dao no planeta e no mapa (OLIVEIRA Jr., 2010, p.172).

Imagem VII
Brincadeira

Fonte: acervo particular. Trabalho coletivo com alunos do ensino médio

As imagens se formam e se alteram numa constante brincadeira de
luzes que invadem a lata e tela. Em multiplicidade. Invertido. Negativo.
Desterritorializaciao. Cabe ao espectador seguir essa trajetoria de imagens
e fugir do “espectador distanciado” (OMAR, 1997) e buscar outras cone-

x0es. Ou pensar o espaco como Oliveira Jr (2010):

Estas obras fazem derivar o pensamento. Dai podermos dizer que
resistir seria fazer delirar o pensamento, evitar que ele siga direcio-
nado pelo ja estabelecido, configurar linguas menores no interior
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de linguas maiores, figurar geografias menores no interior da ge-
ografia maior, onde as proposi¢oes, os conceitos, os habitos e as
tradi¢oes desta dltima sejam combatidos, ndo necessariamente no
intuito de nega-los, mas sim certamente na busca de leva-los aos
seus extremos (OLIVEIRA Jr.,, 2010, p.173).

O que os olhos veem? Ou vemos apenas certas coisas? Que valo-
res, escolhas e apostas faco ao pequeno click da camera? Foto impressa
realidade? Seria real?

De certa forma, a experimentag¢ao no real se da através da critica de
forcas, de acontecimentos, de memorias, de documentos e em arti-
cula¢ées com o nio dito, com aquilo que alguma forma se apagou
ou se esqueceu. (MARQUES, 2010, n.p).

Pensando no cliché — fotografia entendida como representagao
igual a realidade, exploramos forcas que atuam em noés, derivamos em
rasuras, rotas de fugas e desviamos de percursos ja tracados e impostos.

Imagem VIII
Derivas

Fonte: acervo particular. Trabalho coletivo com alunos do ensino médio
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O vaguear do olhar sobre uma imagem reconstitui a dimensao do
tempo. O vaguear do olhar ¢ circular, tende a voltar a contem-
plar elementos ja vistos. Assim, o “antes” se torna “depois” ¢ o
“depois” se torna “antes”. O tempo projetado pelo olhar sobre a
imagem ¢ o eterno retorno! (FLUSSER, 1985, p.14).

Qual a conclusio que poderfamos deduzir dessas experimentacoes?
Querer uma resposta assim seria negar a propria forca imanente as ati-
vidades. O que se desdobra desse encontro é o sentir/pensar o mundo
enquanto diferenca, nessa dobra as poténcias dos corpos se afectam e
se tensionam mutuamente na incompreensio 6bvia dos acontecimentos,
das percepgdes e pensamentos ali decorrentes. O vazio permanece, a fa-
bulac¢do se coloca como for¢a e o pensamento busca diferentes linhas de

criacdo de sentidos outros para o mundo.

PENSAR O MUNDO POR OUTRAS DIFERENCAS

Apostando numa linguagem que transforma a lata em personagem
e que nos revela um novo mundo comecamos por um vazio. Escuro. Pelo
pequeno orificio e pela espera da luz, como uma imagem sendo formada
no interior da camera. A luz invade o interior da lata e a tela. Aos poucos
as imagens vao aparecendo e ganhando formas. Quem vé? De onde vem a
luz? Um caos entre vinte metros quadrados capturados por um orificio de
uma lata. Espaco que se torna ainda menor diante de nossos olhos. Uma
narrativa de imagens e sons quebrada pela trajetéria da personagem invi-
sivel e presente para compor o mesmo espaco de maneira convencional,
um angulo aberto. O uso da linguagem permite dar vida a personagem
lata e sua existéncia configura o seu jeito de ver/viver com/no espago. A
conexao esta na propria imagem compondo duas narrativas. Pensamos na
subjetividade.

A subjetividade é um processo de devir, ¢ uma nao identidade.
Como as multiplicidades do fora e o dentro, onde um nio ¢é a rejeicao

do outro e sim existem em uma relacao, em uma dinamica. O dentro é a
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dobra do fora. (AMORIM, 2011). De dentro e de fora e a dobra do dentro
da camera pinhole. Quanto menor o orificio melhor é a imagem. Fugindo
dos enquadramentos comuns, perspectivas, da representagao e das “desat-
ticulacOes entre trajetorias distintas” (MASSEY, 2008). Uma busca de no-
vos sentidos para as imagens. Pelo pequeno orificio/abertura configura-se
um texto a procura de muitas imagens. Tornar as imagens imperceptiveis,
aleatérias e fugindo do tempo cronolégico. Uma narrativa rasurada pelas
imagens das cameras. Pensamos na subjetividade.

Vida, poténcia. Experienciar. Maneiras diferentes de pensar. Fugir
do senso-comum e questionar sempre o que nos ¢ dado como verdade.

Produzir novos territorios.
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Escrever nada tem a ver com significar, mas com agrimensar, cartografar, mes-
mo que sejam regives ainda por vir  DELEUZE, 1995).

PARA COMECAR

O planistério politico apresenta territorios, produz imagens e me-
moérias que nos educam para a leitura do mundo. A maneira como mira-
mos o mapa nos retira do mundo. Observa-se uma superficie lisa, a ima-
gem esconde as rugosidades em que perpassam e convergem movimentos,
sentimentos, multiplicidades, trajetérias (MASSEY, 2008). Nesse sentido,
os mapas apresentam um silenciamento “[...] como certos exemplos de
escritas ou de falas, os mapas exercem uma influéncia social, tanto por
suas omissoes quanto pelos elementos que elas representam e valorizam”
(HARLEY, 2009, p.15).

O intuito de provocar o pensamento leva-nos a propor o apaga-
mento no planisfério politico do continente africano como atividade de

abertura da “Oficina Africa em Imagens”': movimentar pensamentos, en-
trar em devir (DELEUZE, 1997).

1 A oficina foi realizada com professores da drea de Geografia que atuam nos anos fi-
nais do Ensino Fundamental em escolas da rede publica ¢/ou ptivada do municipio de
Uberlandia-MG.
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O apagamento do planisfério politico procura provocar o olhar
acostumado as imagens cartograficas: “[...] os mapas sdo lidos como ver-
dade, como natureza do territério ou do lugar. A localizagdo e os atributos
dos objetos, fatos ou fendémenos, e o recorte da area, transformam-se nos
fios que tecem um discurso territorial. Esse é o poder do mapa” (GIRAR-
DI, 2009, p. 153), presente nos diferentes espacos, presente na Educacio
Geografica Escolar.

Apagar, suprimir o planisfério politico tem a inten¢do de provocar
deslocamentos na imagem que possuimos do mundo, mobilizando a visao
de que “|...] parece, sobre ela ndo hd nada a fazer, nada a arranhar, a ras-
gar, a dobrar, a dizer, apenas conservar formas, manter discursos, repetir
ideias” (PREVE; RECHIA, 2010); intenta-se romper com a ideia da ima-
gem hegemonica e estatica do planisfério politico.

A provocagdo procura romper com a cristalizagio da visio con-
vencional e com as vivéncias que impregnam a maneira como se observa
o mundo. Aprende-se a olhar, a passar os olhos e nido se aprende a ver,
estabelecer uma relacdo de (re)conhecimento e analise do que se obser-
va (SARAMAGO, 1995). Para a promogao dessa provocagio elegeu-se a
realizacdo de Oficinas: momentos de troca que sdo considerados novos
territérios em educacio (CORREA, 2000), que se apresentam como um
caminho possivel para uma maior aproximac¢io dos sujeitos e para o en-
frentamento da complexidade da realidade, uma vez que se acredita poder
aproximar e permear as diferencas.

Pesquisadores da educacio de diferentes areas do conhecimento se-
guem esse caminho metodolégico, a realizacdo de Oficinas, caminho que
vem sendo construido por muitas mios e que converge para a defesa dessa
pratica como possibilidade de contato e de desenvolvimento de reflexdes
(CORREA, 1997, 2000; PEY, 1997, 2003; PREVE, 1997). A abordagem
por meio das Oficinas cria espagos para a manifestacdo das experiéncias
e vivéncias, da troca e da circulagio de saberes entre os participantes e o
oficineiro.

[...] a possibilidade que o oficineiro tem de eleger livremente seus
temas de estudo, suas fontes de pesquisa, de poder reunir a sua
volta pessoas que se interessem pelo tema que propoe, de reunir-se
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num local que julgue ser mais adequado para o que quer realizar e,
finalmente, de por-se a disposicdo para ensinar o que sabe ¢ tam-
bém aprender o que os outros sabem, vai a0 encontro do exercicio
da autonomia e da autoeducacio [...] (CORREA, 2000, p.120).

Nesses momentos, conforme Corréa (2000, p.150-151),

[..] jogam af infinitas possibilidades, que vao desde a palestra, a
exposicao, passando pelo uso e criagio de equipamentos e pela
manifestacdo livre dos participantes — ¢ melhor dizer aqui, que
vale tudo; vale o que for importante, necessario, bonito, chocante,
sensorial, emocionante, alegre, enfim, o melhor veiculo para a flui-
dez, para a circulacio desses saberes no grupo. Material produzido
como desenhos, imagens, escritos, esculturas e as narrativas cole-
tadas nos momentos de dialogo tornar-se-do objeto de analise do
pesquisador.

Neste texto, apresentamos as primeiras produgodes realizadas com
professores de geografia tendo a imagem como meio para o estabeleci-
mento de novas metodologias de pesquisa e de trabalho que se desdobram
sobre uma perspectiva de Educacio, e estas sao pensadas a partir dos con-
ceitos de Educacao Visual da Meméria (ALMEIDA, 1999) como forma
de provocagao do desequilibrio do olhar, e do pensamento no caminho da
minoridade que é amparada em Deleuze e Guatarri (1978), Godoy (2008)
e Gallo (2008) e da geografia menor (OLIVEIRA Jr., 2009), autores que
pensaram na minoridade como poténcia para o desenvolvimento de ou-
tras possibilidades de Educacio, as quais ampliamos para uma conversa
com os docentes com a intencdo de provocar e perceber os desejos, os
Mapas Desejantes de Girardi (2009) que surgem com o apagamento do
continente africano.

Apolamos nossos posicionamentos nas pondera¢cdes de Almeida
(2004), que evidencia as mudangas na maneira como a sociedade reflete
no mundo, em como cambiamos de uma sociedade de Cultura Escrita —
que oferece aos grupos o vagar sobre o escrito, as pausas ¢ 0 pensamento

sobre as diferentes realidades/paisagens/tempos — para uma sociedade de

171



IMAGENS, GEOGRAFIAS E EDUCAGCAO

intencoes, dispersoes e articulacoes

Cultura Oral —a Nova Cultura Oral, ligada as imagens e sons que inundam
a sociedade contemporanea, a qual vivencia, a todo instante, o aspecto
visual-imagético, “[...] fruto da forte penetracao e influéncia dos wass media
imagéticos em nossas vidas” (OLIVEIRA Jr., 1999, p.65).

Nesse sentido, a oficina foi proposta para criar momentos de pro-
vocacio com a intengdo de experimentar outras possibilidades de pensar
a docéncia tendo a imagem como potencialidade. Nessa perspectiva, faz-
-se necessario entender o movimento dos participantes como movente,
aberto, difuso e que se (re)faz em diferentes contatos e experiéncias que o
fazem movimentar, alterar, reverberar e pulsar.

Vale evidenciar que no momento dos encontros nao se procura
repassar “verdades” historicamente estabelecidas e nem ensinar caminhos,
mas possibilitar outros trajetos para a (re)construcio do conhecimento.
Esses encontros privilegiam a individualidade e a singularidade no pro-
cesso coletivo, no qual cada saber é um pedago do tecido que sera emen-
dando a colcha de retalhos que sera, constantemente, produzida por quem
tem o interesse em usar a tesoura, a agulha, a linha e que, de repente,
também quer desmanchar a sua costura e refazé-la novamente — da-se o
formar e o (de)formar caminhos juntos para que, de fato, tenha sentido o

que é proposto.

PARA PROVOCAR: O APAGAMENTO DO PLANISFERIO POLITICO

O apagamento do planisfério politico fez parte de uma proposta de
trabalho com um grupo de professores de geografia com a intencao de de-
sencadear conversas que, como em espiral, envolvesse Imagem-Africa(s)
com o proposito de incomodar, de provocar a desestabilizacao e a produ-
¢do, pelos professores, de outras imagens... € pensamentos.

No encontro com os professores, em um primeiro momento, foi
projetada a imagem abaixo, do planisfério politico com o apagamento do

contorno do continente africano.
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Imagem |
Planisfério com o apagamento do continente africano
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FONTE: geoensino.net (2011)

Solicitou-se que observassem a imagem e que dissessem o que per-
cebiam. Aguardamos alguns minutos e nada foi falado até que um dos
participantes percebeu o que estava ausente na imagem: “Olbando pela pri-
meira vez, nao percebi a falta do continente africano |...J. Ao ler o titulo gue se projeta,
logo me senti incomodado; como nio tive essa percepio da anséncia? As vezes olhamos,
mas ndo enxergamos”. Neste momento, outros professores manifestaram seu
estranhamento quanto a nio terem percebido a auséncia do continente,
concluindo que o olhar estaria acostumado, viciado. O vicio que leva a
olhar rapido e nido ver? A mirar o que é costume e concluir o que ja estava
acostumado? A evidenciar e valorizar algumas partes do planistério, e por
isso ndo ter notado a auséncia do que jd nio era notado, mesmo quando
estava 14, o continente africano?

Como se pode observar pela reagio dos participantes, os clichés
impregnam o olhar e o pensamento: mesmo com a exposi¢do da imagem
do planisfério com uma de suas partes apagada, a cartografia permaneceu
a mesma, em forma do principio do decalque, reprodutivel e finito (DE-
LEUZE, 1995).
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Como diria Oliveira Jr (2009, p.17), “as imagens constituem mui-
to do que nos educam os olhos e muito do que temos disponivel para
educarmos a nds préprios e a0s nossos proximos e distantes estudantes
acerca do espaco geografico”.

No entanto, as imagens que tradicionalmente participam de nossa
memoria edificam-se como clichés (WUNDER, 2001; FERRAZ, 2009)
espalhados pelas experiéncias educacionais, culturais e comunicacionais
que nos capturam, imprimindo maneiras de ser/ver a sociedade e cristali-
zam-se nas vivéncias/imagens, conforme se percebe nas producies realiza-
das. A educagio visual, a qual estamos expostos no mundo das imagens
reflete-se na memoéria, evidenciando a cristalizagdo das imagens, tornan-
do-as clichés de si proprias. Certas imagens sao mensagens que ficam (pré)
determinadas, carimbadas e que precisam ser rasuradas para que possam

novamente serem percorridas em um movimento constante, pois

[..] n3o se pode deixar(-se) enfeiticar pelas proprias metaforas.
Nem tio pouco repeti-las. Nao se pode parasitar a obra nem se
afogar no espelho paralisante de Narciso. Criar contra o cliché, em
alianca com as for¢as imparaveis do caos, ¢ tracar linhas de fuga,
caminhar e apenas deixar pequenas pegadas na neve [..] (FER-

RAZ, 2009, p.4).

O participante que primeiro percebeu o apagamento afirmou que
ndo teria percebido a auséncia do continente a partir planistério, mas a
partir do nome do arquivo da imagem “Mapa do mundo sem Africa”, que
estava projetado do lado direito da imagem. Percebe-se que caracteristicas
da Sociedade de Cultura Escrita permanecem carimbadas no pensamento.
Duvida-se do que se vé, percebe-se o receio em acreditar no que os olhos
revelam, e a imagem parece ter sentido apenas se vier acompanhada da
escrita.

A ideia inicial nesse momento foi a de provocar o olhar e criar um
estranhamento acerca da representagdo cartografica classica, habitual. E

tratar do mapa na perspectiva deleuziana, em que
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O mapa nio reproduz um inconsciente fechado sobre ele mes-
mo, ele o constrdi. Ele contribui para a conexao dos campos, para
o desbloqueio dos corpos sem 6rgios, para sua abertura maxima
sobre um plano de consisténcia. Ele faz parte do rizoma. O mapa
¢é aberto, é conectavel em todas as suas dimensoes, desmontével,
reversivel, suscetivel de receber modificacoes constantemente. Ele
pode ser rasgado, revertido, adaptar-se a montagens de qualquer
natureza, ser preparado por um individuo, um grupo, uma for-
macio social. Pode-se desenha-lo numa parede, concebé-lo como
obra de arte, construi-lo como uma a¢io politica ou como uma
meditagio. (DELEUZE, 1995, p.22)

Apos esse momento inicial, distribuiu-se para os participantes uma
cépia da imagem do planisfério que foi projetada, com o apagamento da
Africa, e solicitou-se que, cada qual a sua maneira, completassem ou nio
0 que estava ausente na inten¢do de que a imagem se tornasse outra, na
intenc¢do de que germinassem desejos como numa maquina desejante que
¢ ““|...] social antes de ser técnica, ignora a distin¢ao entre sua producio e
seu funcionamento, e nao se confunde de forma alguma com um mecanis-
mo fechado” (ZOURABICHVILI, 2004, p.35). Buscavamos fazer surgir
os mapas desejantes, pois “[...] grafar no mapa a cidade [a Africa] ausente
seria dar mais sentido, maior importancia, intensidade, aquilo que era so-
mente um documento [...|” (GIRARDI, 2009, p.1506), na inten¢ao de que
reverberassem as sensacdes que 0 apagamento provocou.

O apagamento da Africa no planisfério politico e a sua (nio) substi-
tuicio possibilitou construir/desconstruir pensamentos, perceber desejos,
desacostumar o olhar para a Imagem e para a Educac¢do, como elemen-
tos que se contrapdem ao poder de uma unica versio. Aberto ao vio da
imagem, retirada de sua aparente completude pela auséncia de algo, foi
solicitado que buscassem lidar com aquele vao ali aberto em torno da
Africa, para que proliferassem o processo de surgimento dos desejos, pois
“o desejo ndo é uma representacao de um objeto ausente ou faltante, mas
uma atividade de producio, uma experimentagao incessante, uma monta-
gem experimental” (ZOURABICHVILI, 2004, p.36).
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Percebeu-se um mal-estar entre os participantes. Parecia impossivel
o que havia sido proposto, era estranho rasurar o planisfério politico e,
ainda mais, substituir o apagamento. “Como fazer isso?”, questionavam.
Diante do incomodo, apresentamos as imagens produzidas durante o tra-
balho desenvolvido por outras pesquisadoras do Projeto Imagens, Geo-
grafias e Educaco e presente no artigo de Preve; Rechia (2010), no qual
foi solicitado aos participantes que pervertessem mapas. Os participantes

ficaram surpresos, ainda mais incomodados diante dos mapas pervertidos.

Imagem Il
Mapas pervertidos
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Fonte: PREVE, A. M. H.; RECHIA, K.C. 2010, p.146-164.
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Imagem llI
Mapas pervertidos

f

Fonte: PREVE, A. M. H.; RECHIA, K.C. 2010, p.146-164.

A apresentacdo das imagens desta experiéncia foi realizada como
incentivo e provoca¢ao aos participantes da oficina. Procurou-se mobi-
lizar o pensamento sobre o espago, por exemplo indicando que ele nio
constitui uma realidade objetiva e sim uma multiplicidade, ver os “mapas
ndo mais como imagem pronta, imagem fixa e estabilizada de um lugar
mas mapas como acontecimento, como possibilidade de jogo e de inven-
¢io, como um modo de distribuir lugares afetos, sensa¢des” (PREVE,
RECHIA, 2012, p.70). Isso foi mobilizador e, aos poucos, foram levan-
tando de seus lugares e escolhendo, entre diferentes materiais disponiveis?,

0 que poderiam utilizar para “inventar” o que estava ausente, ou melhor,

2 Diversos materiais foram disponibilizados como: revistas, imagens diversas, barbante,
pincéis, cola, tinta, mapas etc.
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a partir do que estava ausente, pois a auséncia do contorno do continente
africano gerou sensacOes variadas, incomodos, desconcertos, etc. Pode-
mos dizer que estas foram forgas liberadas pela auséncia visualizada, as
quais se fizeram presentes nas produgdes que vieram a se tornar presentes
na oficina, criadas pelos professores.

Nio completar o planisfério, mas trazer uma nova presenga para
aquilo que dali havia se ausentado: a Africa. E nio mais somente na sua
identidade cartografica, mas indo para além dela, encontrando outras ma-
neiras de trazer a Africa para aquela imagem-mapa, pois “[...] cartografiar
o hacer mapa no es representar, mas o menos criticamente, un mundo
que ya estd dado, sino generar nuevas relaciones, componer(se) de nuevas
formas, producir inconsciente, producir nuevos deseos” (LAMA, 2009,
p.91). Estas outras maneiras multiplicaram a Africa, fizeram-na plural:
Africas diversas povoaram aquela imagem justamente quando a habitual
maneira de ver ali a Africa foi negada. No vio aberto pela rasura-apaga-
mento feita no mapa é onde brotaram outras possibilidades da Africa ali
existir; ndo mais como coisa unica cartografada, mas como vida que se
prolifera em pensamentos e imagens.

Algumas imagens produzidas pelos professores na primeira oficina
e a conversa gerada em torno das produgdes foram selecionadas com a
intencdo de evidenciar o que a provocagido movimentou, de apresentar aos
leitores as Africas que ali ganharam existéncia através das forcas liberadas
pela linha de fuga implantada na habitual maneira cartografica de ver um
planistério.

Um ponto importante a destacar ¢ a presenga insistente, nas produ-
¢oes dos professores, das palavras — a Cultura Hscrita — que permanente-
mente aparecem como sendo, para alguns, a dnica maneira capaz de dar
sentido ao discurso, ao pensamento que se quer grafar. Mesmo trazendo
a imagem (neste caso, cartografica) como mote da discussdo, persistiu a
necessidade do uso da palavra para validar a imagem, como se pode per-

ceber na producao A.
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Imagem IV
Producdo A: Intervencao participante da oficina

Fonte: Acervo pesquisa (2012)

O participante que produziu a imagem B declarou: “Senti/ percebi gue
o0 mapa estava “aleijado” (faltando algo), que, de cara, nao notei que era o continente
africano. Percebi o quanto é importante identificar os limites. A “anséncia” me incomo-
da”. Além da “Sensagao de incompleto, seguida pela ideia de descaso com o continente
africano, cujos problemas socioecondmicos sao negligenciados pelos demais continentes

[or.]. A fome néo pode mais fazer parte da Africa”.

Imagem V
Producao B: Intervencao de um participante da oficina

Fonte: Acervo pesquisa (2012)
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Imagem VI
Producio C: Intervencdo de um participante da oficina

Fonte: Acervo pesquisa (2012)

Com a produgdo da imagem C o participante da oficina procura
evidenciar .../ como a sociedade vé o mundo, com grande descaso em relacdo ao
continente africano, refletindo tanto o preconceito social guanto o racial [...] representa
também a vontade implicita dos mais extremistas, que a Africa realmente néo exista”.
Com este pensamento, o docente-participante enfatiza o discurso politico
maior, presente na midia e na escola. A imagem cartografica tenciona uma
educacio visual que, supostamente, estd concluida e apresenta o espaco
geografico no mapa politico como uma realidade fixa. A rasura feita nesta
educacio visual habitual ao apagar a “Africa que deveria estar ali” abre a
possibilidade de fugas do cartografico. No entanto, o recorte de revista
colado no mapa conserva a forma do continente: percebe-se nas palavras
do participante a inten¢ao de romper o habito, mas a produgio dele eviden-

cia o cliché do discurso maior — a fome e a forma cartografica da Africa.
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Imagem VII
Producdo D: Intervenciao de um participante da oficina

Fonte: Acervo pesquisa (2012)

Apesar da ideia de fome, miséria, doencas e falta de dgna serem as imagens
qute jd veem naturalmente na nossa cabeca |...J, nao podemos entender a Afﬂ'm, sem
n0s atentarmos para a exploracao gue o continente sofren (sofre) |...J e a pripria beleza
negra jd estd padronizada a partir de padres culturais europens”, conclui a ideali-
zadora da producio D.

Para Pinto (1998, p. 292), a memoria pode assegurar manifestacoes
e permanéncias “[...] Memoria como lugar de persisténcia, de continuida-
de, de capacidade de viver o hoje existente [...]”, o que possibilita buscar
as imagens desejantes da Africa que pulsam nos docentes, evidenciando
que o pensamento permite nao apenas catar os sinais, mas cria-los pelas
imagens, pois “[...| mais aparentada a ficcao do que a historia, a memoria

atribui importancia a tudo [...] assegura a sua manifestagdo no presente”.

[...] é precisamente no esforco de memoria que ocorre um cruza-
mento entre a dimensao intelectual e a dimensao afetiva, na medida
em que o trabalho de rememorar, de povoar com imagens o que se
apresenta inicialmente como um esquema, ou como palavras soltas
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que significam algo, mas que ndo conseguimos situar no tempo, em
nosso intelecto. Nosso corpo ¢ afetado em forma de inquietude
(LUCCINNL, 2007, p.120).

A membdria também ¢ lugar de captura, quando povoa de imagens
j4 dadas o vio aberto no mapa sem Africa. Nas producdes C e D sdo os
signos de uma Africa ja presente nas memérias dos participantes que sio
dispostos no mesmo lugar onde o continente africano “deveria estar car-
tografado”.

Em outras palavras, a auséncia cartografica de uma Africa locali-
zada num dnico ponto do planeta ndo fez com que estes participantes a
dispersassem pelo mundo, pelo Brasil, por exemplo, onde a midia baiana
nos bombardeia diariamente com o slogan “Salvador, a cidade mais ne-
gra fora da Aftica”. Ao nio estar 14, “onde devia estar”, a Africa poderia
flutuar pelo mapa. Mas outras amarras, como as da meméria, as fixaram
de novo, no mesmo e tnico lugar onde ela estaria se 0 mapa ja a tivesse

grafado.

Imagem VII
Producéo E: Intervencdo de um participante da oficina

Fonte: Acervo pesquisa (2012)
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Para o participante da producdo E “a impressao que me passou é de que
a Africa foi tirada fisicamente do mundo e destrnida pelas superpoténcias como todo
o mundo”. De modo inesperado, a imagem acima proliferou na proposta
de (nio) substituicio da Africa. A intervencio da participante evidencia
o processo da maquina desejante, rumo a cartografias desejantes, esgar-
cando o planisfério e cartografando o desejo. A folha foi virada e seu
Verso tornou-se o espago a ser cartografado, tornou-se o espaco do desejo.
Nessa imagem, o boneco representa as superpoténcias, que “engolem”,
de acordo com os seus interesses, outros territorios; rompe com o espaco
tradicional a ser cartografado e cria outro(s) espago(s), apresentando uma
outra proposta na perspectiva da minoridade, pois “A educa¢ao menor é
rizomatica, segmentada, fragmentaria, nao esta preocupada com a instau-
racio de nenhuma falsa totalidade. Nio interessa a educacio menor criar
modelos, propor caminhos, impor solu¢oes” (GALLO, 2008, p. 68).

A Africa se despregou do mapa e, apesar de ter sido mantida em sua
forma cartografica habitual, esta forma de dizer da Affica foi aproximada
da Antartica na barriga do Senhor USA e estd prestes a ter como compa-
nhia a América do Sul. Formas cartograficas tornadas alimento, entrando
em devir comida, digestdo, congestdo, vitaminas, proteinas, energias, fe-
zes... Mas também entrando em devir estampa de camisa, visto que elas
nao sao cobertas pelas listras da roupa do boneco, mas sim se sobrepoem

a elas. Ao serem engolidas deixam marcas que vao para além da pele...

PARA PROSSEGUIR

A provocac¢io dos mapas desejantes ““|...] no se limita a la maquina
técnica em um sentido convencional, sino que constituye um concepto
mas amplio, rico y polissémico, que el autor utiliza tanto para explicar la
produccién de subjetividade, como la produccion de mundo” (PEREZ,
2009, p.139), composi¢des que foram feitas com/sobre o apagamento do
continente africano, que foram compondo modos de ver a Affica e de
fugir do poder domesticador dos mapas escolares, para adentrar na carto-

grafia desejante e produzir/inventar mapas e outras cartografias.
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As produgies realizadas pelos participantes sdo o resultado da mo-
bilizagao do pensamento e do estabelecimento de conexdes individuais e
coletivas com a inten¢ao de proporcionar uma entre outras possibilidades
de ver a Africa, ver em uma perspectiva rizomatica, pois “Um rizoma nio
comeg¢a e nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as coisas,
inter-ser, intermezzo” (DELEUZE, 1995, p.37).

E verdade que, como mostram as produgies dos professores, houve
mais capturas que fugas pelo vio aberto no mapa, mas as conversas que
se seguiram foram ampliando este vdo e muitas Africas foram caindo (ga-
nhando existéncia) nele.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ALMEIDA, M. J. de. Imagens e sons: a nova cultura oral. 3.ed. Sao Paulo: Cortez,
2004.

CORREA, G. C. Permanéncia e mudanca: desejo de cientificidade nas relacdes entre
Ciéncia e Escola. Perspectiva, Floriandpolis, v. 15, n. 27, p.121-133, jan./jun. 1997.

. Oficina: novos territorios em educacio. In.: LUENGO, J. M.; MONTERO,
E. G; PEY, M. O.; CORREA, G. C. Pedagogia Libertaria: experiéncias hoje. Sao
Paulo: Editora Imaginario, 2000, p.77-162.

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Introducio: Rizoma. In.:___Mil Platés: ca-
pitalismo e esquizofrenia. v. 1. Sao Paulo: Editora 34, 1995, p.11-38.

. Devir-intenso, Devir-Animal, Devir-Imperceptivel. In.:___Mil Platés: capita-
lismo e esquizofrenia. v. 4. Sao Paulo: Editora 34, 1997, p.11-114.

.O que ¢ uma literatura menor? In.: DELEUZE, G. GUATTARI, . Kafka: por
uma literatura menor. Rio de Janeiro: Imago, 1978, p.25 - 42.

FERRAZ, M. C. | Imagem e cliché: reﬂexoeq 1ntempest1vas 2009 Dlsponlvel em:
liedai .com.b A A .

@ Acesso em fev/2012
GALLQO, Silvio. Deleuze & a educagio. 2. ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2008.

GIRARDI, Giseli. Mapas desejantes: uma agenda para a Cartografia Geografica. Pro-
-Posigdes, Campinas, v. 20, n. 3 (60), p. 147-157, set./dez. 2009.

GODOY, Ana. A menor das ecologias. Sao Paulo: EDUSP, 2008.

184



HARLEY, B. Mapas, saber e poder. Confins. V.5, n. 5, 2009. Disponivel em: http://
confins.revues.org/5724. Acesso em: 08 jan. 2012.

LAMA, Jose P. La avispa y la orquidea hacen mapa em el seno de um rizoma Carto-
grafia y maquinas, releyendo a Deleuze y Guatarri. Pro-Posigées. V.20, n.3(60), set/
dez. p.121-145, 2009.

LUCCINNI, M. Tempo, narrativa e ensino de historia. Porto Alegre: Mediacio,
2000.

MASSEY, Doteen. Pelo espago: uma nova politica da espacialidade. Rio de Janeiro:
Bertrand Brasil, 2008.

OLIVEIRA, Jr. Wenceslao M. Fotografias dizem do (nosso) mundo: educa¢iao
visual no encarte “Megacidades”, do jornal “O Estado de Sao Paulo”. In.: TONINI,
I. M. (org,) etall. O ensino de geografia e suas composicoes curriculares. Porto Alegre:
UFRGS, 2011, p.245-257.

. Grafar o espaco, educar os olhos. Rumo a geografias menores. Pro-Posiges.

Capinas, v. 20, n. 3 (60), p. 17-28, set./dez., 2009.

PEY, M. O. Oficina como modalidade educativa. Perspectiva, Florianépolis, v. 15, n.
27, p. 35-63, jan./jun. 1997.

PINTO, J. P. Uma meméria do mundo: ficgao, memoria e histéria em Jorge Luis
Borges. Sdo Paulo: Estagdo Liberdade: FAPESP, 1988.

PREVE, A. M. H,; RECHIA, K.C. Outros mundos: perversao no planisfério politico.
ETD - Educagio Tematica Digital, Campinas, v.11, n.2, p.146-164, jun. 2010.

. Geografias intensivas: notas para uma educagiao em geografia. Revista Geo-
grafares, LOCAL, n.12, p.50-75, jul. 2012.

SARAMAGO, Jose. Ensaio sobre a cegueira. Sio Paulo: Companhia das Letras,
1995.

WUNDER, A. Fotografias, restos quase mortais. In.. AMORIM, Antonio C. R,
GALLOQ, Silvio; OLIVEIRA Jr., Wenceslao M. (Orgs.). Conexdes: Deleuze e Imagem
e Pensamento e... Petropolis: De Petrus, 2011, p.155-176.

ZOURABICHVILI, E O vocabulario de Deleuze. Traducio André Telles. Rio de
Janeiro, 2004. Disponivel em: http://claudioulpiano.org.br.s87743.gridserver.com/

wp-content/uploads/2010/05/deleuze-vocabulario-francois-zourabichvilil.pdf
Acesso em: nov/2011

185






O INTERVALO NA ESCOLA:
novas formas representativas do espaco

Carina Merheb de Azevedo Souza

Mestre em Ensino e Histéria das Ciéncias da Terra

Participante do Polo Campinas do Projeto Imagens, Geografias e Educacao
camerheb@gmail.com

INSPIRACOES

Abordar novas formas de se produzir cartograficamente o espaco
com os alunos do 1° ano do Ensino Médio foi uma tentativa de uma das
propostas da Rede Imagens, Geografia e Educacdo que é o de fazer des-
lizar as imagens do lugar estavel de participante — o aprisionamento da
cartografia utilizada em mapas escolares, para o lugar instavel e aberto
de poténcia de multiplas poéticas, com as criagoes dos alunos em situ-
acoes que s6 foram possiveis de serem realizadas a partir das propostas
de deslize e ruptura. Foi nessa proposta pedagogica que os alunos foram
atravessados por multiplas situa¢bes e encontraram respaldo para que os
sentidos acerca do espago em que vivem — a escola e as situagoes politicas
que acontecem nela pudessem surgir.

Alguns autores, entre eles Amorim (2004), apontam situagdes esco-
lares como a faléncia dos curriculos prescritos e prescritivos no contexto
da sociedade da informagdo e tentam estabelecer percursos educativos
para os alunos que criam redes e saberes aleatorios pautados na intensida-
de de cada acontecimento, de cada experiéncia, que nas generalidades do
saber educativo (OLIVEIRA Jr, 2011).

Usando o conceito de menor presente nas obras de Deleuze e Gua-

tarri (2003), a Rede busca por meio de suas pesquisas abordar essas relagao
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do menor com o maior na geografia escolar, ou seja, abrir o pensamento
para outros devires, que ndo sejam aqueles que ja estdo prescritos nos cur-
riculos nacionais na disciplina de geografia.

A experiéncia que tive com meus alunos poéde comprovar algumas
potencialidades destas buscas. Algumas geografias menores foram produ-
zidas em suas obras. Em nenhum momento da realizacio do trabalho o
conhecimento cartografico foi inutilizado ou negado. As produgdes reali-
zadas por eles comprovaram que as relagoes politicas e sociais vivenciadas
cotidianamente na escola e no intervalo entre as aulas sdo passiveis de
serem abordadas dentro do curriculo e dos conceitos geograficos.

A geografia maior seriam os conhecimentos cartograficos que os
alunos utilizaram na producio de suas obras, como: escala, titulo, legenda
e cores. As geografias menores surgiram na dimenséo espacial exibida por
eles através de novos arranjos espaciais estabelecidos por aquilo que eles
quiseram mostrar.

A leitura de Pellejero (2009) contribuiu para a pratica quando assu-
mimos a potencialidade fabuladora da literatura em possibilitar a expres-
sao de outros possiveis modos de habitar o espaco escolar, notadamente
o intervalo. Conforme o texto que foi discutido em grupo, este autor nos
aponta as potencialidades da literatura para levar ar — vida — as paragens
asfixiadas pelo e no pensamento. Para este autor, na esteira dos escritos de
Deleuze e Guattari, a poténcia da literatura esta em fabular, em inventar
outros possiveis em meio as impossibilidades e nio propriamente de lutar
contra algo ja estabelecido. Resistir literariamente seria entdo muito mais
em afirmar algo como possivel do que negar ou se opor a possibilidade de

algo ja existente.
1° MOMENTO - MAFALDA AJUDA A PENSAR

No primeiro bimestre de 2012, em minha pratica como professora
de geografia do 1° ano do Ensino Médio, em duas salas (A ¢ B) de uma
escola particular em Campinas, foram abordados os temas referentes a

cartografia entre os quais: a historia da cartografia, projecdes, escala, coor-
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denadas geograficas, legendas e simbolos. A escola utiliza material aposti-
lado; em uma das questoes propostas a serem realizadas pelos alunos em
classe abordava a leitura da histéria em quadrinhos (HQ) da personagem
Mafalda (vide imagem I), onde a mesma argumenta sobre a posicio do
globo terrestre, as convengdes impostas, a distribuicdo espacial dos paises
e continentes que dominam a imagina¢do mundial e que podiam ser mu-
dadas e, além disso, uma critica em rela¢ao ao posicionamento do hemis-

tério sul no globo terrestre.

Imagem |
Mafalda ajuda a pensar

| GADA A ESTE cHiO! j

Fonte:  http://encontrosculturaisml.blogspot.com.br/2011_11_01_archive.
html. Acesso dia 15/01/2013.

A partir dessa leitura os alunos foram estimulados a refletir e ques-
tionar sobre o posicionamento do globo, a leitura que sempre lhes foi
imposta no ambiente escolar ¢ fora dele — a padronizacio imagética e

simbolica das formas representativas do espago.

2° MOMENTO: OS VIDEOS DE TUTU-MARAMBA -
AS DIFERENTES OTICAS SOBRE O MESMO ESPACO

Os videos do grupo Tutu-Marambd', disponiveis em http://www.
youtube.com/watch?v=EultOcRleKo&list=UUYOO0hAlgdAVdOkBe44r

1 O grupo Tutu-Marambd, Pesquisas das Artes do Corpo, formado em 2008, desenvolve
pesquisa sobre as linguagens da performance e artes do corpo.
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xgd e http://www.youtube.com/watch?v=pFgRxSxG]5QQ, os mesmos
foram exibidos em uma das salas que disponibilizava de acesso a internet
— na outra sala, devido a impossibilidade de conexio da rede, os filmes nio
foram exibidos. O primeiro video nos leva a ideia de circulacio, enquanto
que no outro, a sensacdo da cimera olho de peixe nos causa a sensagio de
globo, que ¢ justamente o assunto de reflexdao do trabalho.

O objetivo a0 mostrar os videos era que a mesma cena pudesse
ser mostrada/captada por angulos opostos, e sua representacio adquiris-
se significados dispares, e que essa situacdo também pudesse ocorrer nas

projecoes dos mapas dependendo da forma como ¢ produzida.

3° MOMENTO - A LEITURA DO POEMA DE
MANOEL DE BARROS “O FOTOGRAFO”

Para que os alunos se sentissem mais intimos com o tema a leitura
manoelina serviu para a possibilidade de fotografar e/ou cartografar aqui-

lo que parecia ser impossivel no inicio da proposta: o intervalo.

Dificil fotografar o siléncio.

Entretanto tentei. Eu conto:

Madrugada, a minha aldeia estava morta.

Nao se via ou ouvia um barulho, ninguém passava entre as casas.
Eu estava saindo de uma festa,

Eram quase quatro da manha.

Ia o siléncio pela rua carregando um bébado. Preparei minha
maquina.

O siléncio era um carregador?

Estava carregando o bébado.

Fotografei esse carregador.

Tive outras visoes naquela madrugada.

Preparei minha maquina de novo.

Tinha um perfume de jasmim no beiral do sobrado.

Fotografei o perfume.

Vi uma lesma pregada na existéncia mais do que na pedra.
Fotografei a existéncia dela.

Vi ainda um azul-perdao no olho de um mendigo.

Fotografei o perdao.
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Olhei uma paisagem velha a desabar sobre uma casa.

Fotografei o sobre.

Foi dificil fotografar o sobre.

Por fim eu enxerguei a nuvem de calca.

Representou pra mim que ela andava na aldeia de bragos com
Maiakoviski — seu criador.

Fotografei a nuvem de cal¢a ¢ o poeta.

Ninguém outro poeta no mundo faria uma roupa

Mais justa para cobrir sua noiva.

A foto saiu legal (BARROS, 2001, p. 11).

Como a proposta do projeto em sala foi a de cartografar o inter-
valo entre as aulas, a leitura do poema surge como um incentivo aos alu-
nos para que eles pudessem representar aquilo que no primeiro momento
fosse “irrepresentavel” — o intervalo. Nesse momento, a dificuldade e o
desafio criados foram mdltiplos, a comegar pela escolha do local a ser
mapeado. O intervalo acontece s6 no patio? Nio. Ele também acontece
nos corredores, na cantina, nos banheiros e até dentro da propria sala de
aula. O que eles deveriam colocar como tema do intervalo? Que escalas
utilizariam? Como conseguiriam as medidas da escola? Qual seria o objeto
a ser mapeado? Pessoas? Situagdes?

Assim como o poeta Manoel de Barros conseguiu fotografar coisas
abstratas como o siléncio, o perfume, a existéncia, o perddo e o sobre, os
alunos também foram incentivados a simbolizar o intervalo e toda a infi-

nidade de coisas que acontece nele.

4° MOMENTO: AS OBRAS E O INTERVALO

Foi langado o desafio aos alunos que, divididos em grupos de no
minimo 4 e no maximo 6 componentes, deveriam produzir em uma folha
de tamanho A3 um mapa da escola cujo objeto central seria mapear o
intervalo. Os mecanismos para sua producio deveriam conter tudo aquilo
que aprendemos em cartografia (legenda, escala, projecio, cores e dese-

nhos). Os alunos foram instruidos para que tivessem a maxima liberdade
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na expressio de tudo que eles mesmos gostariam que fosse exibido em
seus mapas. O tema, a configuracio e o conteudo do que iriam apresentar
ficou a critério do anseio e vontade daquilo que eles gostariam que tomas-
sem forma. A multiplicidade nas ideias e a farta criatividade dos alunos foi
o que impulsionou e dimensionou a produc¢io das imagens.

A proposta foi a de criar obras vinculadas a processos mais ou me-
nos controlados (pelos curriculos e professores) para uma concepcio de
educacdo em que estes controles sao parcial ou totalmente substituidos
por percursos em aberto, onde os jovens promovam conexées multiplas
entre a cultura (linguagem) cartografica dispersa em nossa sociedade, com
suas singularidades, como propée Oliveira Jr. (2012).

Esse trabalho aconteceu entre os meses de marco ¢ abril de 2012
e contou com a colaboracio da estudante de graduacio em geografia e
também bolsista do grupo de pesquisa Giovanna Ernani que assistiu as
aulas, anotou as falas dos alunos e da professora e posteriormente acom-
panhou os grupos dos alunos na producao dos mapas. Isso contribuiu de
forma significativa para a reflexdo sobre o trabalho, pois foi possivel ter
contato com o qué e como os alunos dialogaram com a obra e as aulas,
situacio bastante improvavel de se ter apenas com o professor em sala de
aula, devido as impossibilidades de se escutar o que todos os alunos falam
e do préprio papel que o professor exerce e que inibe em certa medida a
liberdade de expressio dos mesmos.

Entre os dias 21 de margo e 02 de abril é que o trabalho foi con-
cluido, incluindo as aulas, a producio dos mapas, a entrega e apresentagao
dos alunos.

A seguir abordo algumas obras selecionadas das duas salas com
reflexGes que foram possiveis de serem feitas através das nossas leituras,
discussdes e apontamentos.

Foi observado que mesmo que os alunos das duas salas ndo tives-
sem tido aula juntos, as obras e os assuntos por ele tocados foram basi-
camente os mesmos. Por essa razdo, os mapas que possuem semelhanga

serdo apresentados juntos.
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AGRUPAMENTOS E IDENTIDADES

Comecemos com duas imagens.

Imagem Il
Mapa dos grupos e do espaco

Fonte: Alunos do primeiro A

Imagem Il
Estilos musicais RDS

Fonte: Alunos do primeiro B
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No mapa do 1° A, os alunos compuseram em sua obra a dispersio
dos alunos pelo espago que utilizam no intervalo e as diferentes caracteris-
ticas dos grupos que os compoem, que sdo: emos’, jogadores, apaixona-
dos, inteligentes, cortadores de fila e GLS (gays, 1ésbicas e simpatizantes).

Além dos grupos também apareceram em tal obra a fila da cantina,
mesas, 0 xerox e a secretaria. Os alunos usaram cores claras e formas para
caracterizar os grupos. Para os “emos”, usaram uma marca disforme, para
os apaixonados um losango verde, em que fugiram das formas convencio-
nais como o vermelho e o coragio. Para o grupo GLS usaram as cores do
arco-iris que usualmente ¢é utilizado para caracteriza-los. O que chamou
a atencdo foi o grupo dos jogadores, que apareceram como um dos inu-
sitados que eu, como professora ainda nao conhecia entre eles. Quando
foram questionados sobre esse grupo, os alunos argumentaram que eles
existem hd um tempo e jogam poéquer no intervalo, que foi o perfodo em
que a coordenacao e a direcdo autorizaram para o uso do baralho na esco-
la. A escala colocada pelo grupo foi inventada por eles, pois ndo sabiam as
medidas do patio e nao buscaram dessa informagao.

Na obra dos alunos do 1° B, o grupo dividiu a quadra do patio
como se fosse uma discoteca, colocou o centro da quadra como se fos-
se um disco, separou as suas partes em preferéncias musicais que assim
foram fragmentadas: funk, eletro e rap. A originalidade do grupo pode
ser percebida na confecgdo do disco que serviu como um grafico para
demonstrar as diferentes preferéncias musicais dos jovens, o que pela dtica
deles, a maioria prefere eletro (metade), enquanto Y4 ficou com o funk,
Y4 com o rap. Conversando com os alunos, notei que essa preferéncia era
do grupo em si, e ndo da escola como um todo. Existem outros estilos
musicais como samba, pagode, rock, MPB e bossa nova que nao foram

cartografados.

2 Emo é um género musical pertencente ao rock tipicamente caracterizado pela musicali-
dade melédica e expressiva, por vezes com letras confessionais.
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Da mesma forma como o grupo do 1° A colocou os elementos do
proprio grupo em sua obra, o 1° B repetiu 0 mesmo padrio: colocaram as
impressoes deles mesmo, individualmente e nio da escola como um todo,
inclusive optando pela preferéncia do grupo que ganhou mais notoriedade
na produgao dos desenhos.

Ambos usaram o espago para mostrar a fragmentacdo de suas iden-
tidades e optaram por colocar as suas préprias individualidades na expres-
sao do trabalho.

Cabe dizer que, enquanto no primeiro desenho os grupos foram lo-
calizados extensivamente em suas respectivas posicoes no patio da escola,
no segundo o unico agrupamento foi realizado no grafico-circulo-disco-
-central, fazendo com que esta parte do desenho seja a um s6 tempo um
espago extensivo localizavel (o centro da quadra) e varios espagos inten-
sivos nao localizaveis (os locais-momentos-pessoas vinculadas a cada um
dos ritmos ali elencados).

EMOGOES ESPACIAIS E REPRESENTATIVAS

Vejamos as duas imagens abaixo.

Imagem IV
A fila nao anda

Fonte: Alunos do primeiro A

195



IMAGENS, GEOGRAFIAS E EDUCACAO
intengdes, dispersoes e articulagoes

Imagem V
O dltimo minuto

Fonte: Alunos do primeiro B

a obra do a n3o anda”, os alunos colaram expressoes
Na obra do 1° A, “A fila nao anda”, os alun laram expr

faciais dos “memes®”

do Facebook, uma tipica linguagem virtual dos usu-
arios dessa rede social que demonstram varios tipos de estados emocio-
nais: alegria infantil, satisfacdo, tédio, desanimo, “sacana”, e varios outros.
Os alunos utilizaram uma situacio de absoluta insatisfacao em relacio ao
curto perfodo do intervalo e a longa espera em que eles ficam na fila. As
expressoes selecionadas mostraram situagdes de pessoas que cortam a fila,
os que ficam felizes por conseguirem comprar seu lanche, o dono da can-
tina, as pessoas que trabalham nela, ¢ o dltimo da fila apressado. Nota-se

que os alunos usaram a expressio do meme “sacana’” para o dono da can-

3 Quando usado num contexto coloquial e ndo especializado, o termo meme pode significar
apenas a transmissao de informagio de uma mente para outra. Simbologias utilizadas pelas
redes sociais e que designam um certo tipo de comportamento.
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tina, demonstrando uma relagio econoémica de vantagem que ele possui
com os alunos e seus funcionarios.

A sala do 1° B, com a obra intitulada “O ultimo minuto”, usou ex-
pressoes dos emotions usados pelo Messenger, outro canal de comunicacio
fortemente utilizado pelos adolescentes. O grupo quis evidenciar o Gltimo
instante do intervalo ao se dirigirem para suas respectivas salas. Os alunos
representaram situagdes como: nervosismo, distracdo, paixao, felicidade,
tristeza e intelectualidade.

Os dois grupos usaram legendas para dar significados as expressoes
virtuais e ndo usaram escala. Os desenhos foram o espaco da cantina, e no
caso da segunda obra, o corredor e as salas de aula.

A potencialidade dessas duas obras estda na linguagem inovadora
e na fabulagdo criada por eles préprios, destacando a individualidade e
sensacoes que lhes deram autonomia para expandir algo contido — o que
asfixia os alunos e que nitidamente estd expresso nos titulos das obras que
as compoem, como a fila que nio anda, algo que incomoda aos estudantes,
seja pelo tempo ou pelo preco daquilo que consomem. Na segunda obra,
os alunos intitularam o dltimo minuto, e a0 serem questionados sobre essa
opgdo argumentaram que a representagio daquilo era como se fosse o dl-
timo respiro do momento que os alivia das aulas que seguirdo pela frente.

A presenca dos memes do Facebook e dos emotions do Messenger
cria uma forte conexao entre as redes sociais virtuais e 0 espago extensivo
escolar, indicando a interpenetragdo das primeiras no segundo, criando
praticas de pensamento que estio fora da dimensao extensiva do espago,
criando um intervalo mensuravel — de espaco-tempo — dentro do intervalo

mensuravel entre as aulas.
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O BANHO DE SOL — UMA REPRESENTACAO FOUCAULTIANA

Imagem VI
Banho de sol

Fonte: Alunos do primeiro ano B

Esta foi uma das obras que mais chamou a aten¢do — “O banho
de sol”, na qual os alunos desenharam o pétio da escola, com a quadra,
cantina e banheiros, iluminando com as cores amarela e laranja as dreas em
que o sol bate a hora do intervalo.

A manifestacdo do titulo dessa obra ¢ curiosa, pois remete ao car-
cere, onde os alunos se colocaram tal qual um sistema de aprisionamento,
com o carater de adestramento de corpos, com perda de autonomia e do
comando do préprio corpo em favor do sistema prisional, onde as salas
e as aulas representam as celas e a privacao da liberdade. Do ponto de
vista social, a sensa¢do que os alunos transmitiram em relagdo ao ambiente
que vivem cotidianamente é preocupante, pois os coloca como reféns do

proprio espaco.
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PENSANDO O ESPACO, A CARTOGRAFIA
E O MODO DE VIDA ESCOLAR

O primeiro desafio nesse trabalho escolar foi fazer com que os alu-
nos pensassem o espaco de uma forma inusitada, com pluralidades de

sentidos que ainda nio existiam. A cartografia escolar dos livros didaticos
e do material utilizado por essas salas coloca o espago como uma estrutura
de significados e sentidos que teoricamente ndo poderiam ser deslocados.

O deslocamento espacial se inicia na proposta do trabalho — a car-
tografia do intervalo. Como o intervalo de aula poderia ser espacializado
e cartografado?

E comum os alunos serem requisitados a cartografar espagos como
a propria escola, a sala de aula, suas proprias casas e o bairro em que estao
localizadas, que sdo propostas comumente encontradas em livros didati-
cos.

Quando Massey (2008) reconhece o espago como o produto de
inter-relagdes, encontramos o mesmo nas obras dos alunos aqui postas.
Foi no espaco do intervalo que encontramos as manifestagdes ¢ interagdes
que existiam entre eles.

Ainda na mesma proposta da autora, pudemos encontrar nas obras
a existéncia da multiplicidade e da coexisténcia da heterogeneidade quan-
do os grupos identitarios foram revelados nos mapas, como os “emos”,
“nerds”, apaixonados, GLS e inteligentes. Observa-se que existe nessa es-
fera de possibilidades criadas por eles a pluralidade, e é exatamente nessa
experiéncia que conseguimos reconhecer a espacialidade da escola e dos
alunos.

Da mesma maneira, ao dispor estes grupos em locais distintos, es-
tes alunos podem estar a indicar que o espago do intervalo na escola é
normalmente o mesmo, sem grandes variages, ou seja, que este espaco
esta estagnado por outras formas de habita-lo, ndo havendo negociagbes
entre os seus habitantes para que isto possa ocorret.

A representagao do intervalo trouxe consigo outro desafio — o tem-

po. Considerando que o intervalo ¢ de um periodo curto (15 minutos),
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os alunos tiveram que apresentar a duragio dessa experiéncia. E talvez af
que se encontrava o maior dos desafios. Pensando que o perfodo em que
permanecem na escola ¢ das 7:00 as 12:20, na qual ficam a maior parte do
periodo dentro de sala de aula, o intervalo, que ¢ o menor tempo contabi-
lizado, talvez seja o momento no qual ocorrem as maiores possibilidades
representacionais, pois é nele que os alunos nio estao enquadrados em
uma sala de aula, possuem maior liberdade de escolha na posi¢do corporal
que podem permanecer, sentados ou de pé, em grupo ou sozinhos, escu-
tando musicas ou jogando baralho.

A duragao desse periodo (o intervalo) que ¢ o menor em relagao
aos outros, ¢ o que lhes permitiu a maior possibilidade de escolhas e iden-
tidades representacionais.

Uma das propostas deste trabalho com os alunos foi discutir algo
semelhante ao que Oliveira Jr. (2012) sugere em seu artigo “Mapas em

deriva — imaginagdo e cartografia escolar™:

Uma das maneiras, a que penso ser a mais indicada para trazer aqui,
¢ a de rasurar o mapa no lugar cultural onde ele esta, fazendo-o
deslizar para outras margens, extirando suas fronteiras ou fazendo-
-0 derivar encontrando novas conexoes. Arrastar 0 mapa e a car-
tografia para paragens onde eles se contaminam com outros uni-
versos culturais, com outras potencialidades enquanto linguagem e
expressividade. (OLIVEIRA Jr., 2012, p.11)

Os alunos ficaram responsaveis por representar o espago do in-
tervalo usando a criatividade, e tentativa de fuga e o inusitado, porém
mantendo as conveng¢des da linguagem cartografica. A tensdo entre as
convencdes ¢ o ‘irrepresentavel’ surgiu nos desenhos e obras dos alunos —
alguns como um ensaio de representar a si proprio com 0s seus grupos e
respectivas preferéncias; em outros grupos apareceu como manifesta¢ao,
como se fosse um grito desesperado por desabafo, ja que a posi¢do em que
ocupam nio lhes permite tais criticas postuladas em trabalhos escolares. A

ctitica, o desabafo e suas manifestacoes existem em falas entre eles, redes
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sociais e outras formas de comunicac¢io, mas dificilmente encontradas em
tarefas escolares.

A provocag¢ao da mudanca e a nova forma de representar o espaco
resultaram nessa pratica educativa e que me fez acreditar que é possivel
sim deslocar o pensamento, transgredir as convengoes, sem que para isso
0s conceitos ja existentes sejam abandonados.

Finalizo minhas consideracdes com uma frase de Doreen Massey

(2008), que para mim sintetiza essa experiéncia:

E o0 que estou chamando de espaco como a dimensio de trajetérias
multiplas, uma simultaneidade de estérias-até-agora. O espaco
como a dimensido de uma multiplicidade de dura¢des. O problema
tem sido que a velha cadeia de significado-espaco-representacio-
estase continua a exercer seu poder. O legado permanece (MAS-

SEY, 2008, p.49).

O desafio ¢ a contribuicio deste trabalho foi o de mobilizat o cur-
riculo a partir das propostas cartograficas e as imagens produzidas pelos
alunos. Foi possivel fazer com que as imagens deslizassem e criassem de-
rivas, causando outras formas dos alunos se relacionarem com o espaco

alterando a micropolitica da escola.
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ROTEIROS FLUTUANTES: LINHAS PROVISORIAS -
EXPERIMENTACAO E DERIVAS CARTOGRAFICAS

Neste ensaio vamos apresentar experimenta¢oes e percorrer linhas
provisorias - de estudos — da ampliacdo das margens cartograficas, suas
praticas e estudos, deslocando-a das dimensGes comunicativa e informa-
tiva a qual se vincula quase que exclusivamente no ambito escolar.

Seriam linhas provisorias - grafias - de roteiros flutuantes e errantes
para pensar nas potencialidades e inventividades, ou ainda derivas cartogra-
ficas, prolifera¢do, caos e pensamento. Neste estado errante, ou melhor, a
maneira de Deleuze e Guattari, um devir errante, para a propria cartogra-
fia e geografia. Preocupando-nos nao somente com esta cartografia rigida,
estabelecida, continua, um produto acabado e nem com representagoes,
planificagbes e projecOes e sim com as praticas, acoes e percursos. Dar a
pensar este estado de devir errante, um jogo do por vir.

Para entender este estado errante trazemos aqui uma reinterpreta-

¢do do flaneur de Baudelaire por Lechte.
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A trajetéria do flaneur ndo leva lugar algum e provém de lugar ne-
nhum. Trajetérias sem coordenadas espaciais fixas, resumindo, nao
ha nenhum ponto de referencia a partir do qual fazer predi¢oes
sobre o futuro do flaneur. Pois ele ¢ uma entidade sem passado e
futuro sem identidade: uma entidade de contingéncia e indetermi-
na¢des (LECHTE apud MASSEY, 2009, p. 171).

Estes propositos vém de ressonancia com conceitos de Deleuze
e certa orientacdo que possibilite, simultaneamente, inventar uma vida e
pensamento que a pensa em seu processo de invencao. O que acompanha
esta aventura, quando o pensamento esta imerso em vida, envolvendo ris-
cos e esforcos, tornando-se, em funcionamento, uma questiao de experi-
mentag¢io ativa: nao sabendo onde se vai chegar e tio pouco os encontros
que se dardo pelo caminho. O pensamento aqui tomado como o caos/
inquietudes, que se lan¢a em horizonte movente' (ORLANDI, 2011), num
transbordamento para outras dimensdes e onde os percursos nao se dis-
tinguem dos que sdo inventados, conexdes multiplas e impulsoes exteri-
ores e produtivas.

Estes pensamentos intempestivos, ativos, que sao capazes de inven-
¢oes, que liberam devires cujas linhas — multiplas e errantes — inventam,
confrontando com o sistema pontual. Perseguimos caminhos de uma geo-
grafia menor onde micro relagdes agenciadas por meio de encontros criam
novas configura¢des, fazendo assim um pensamento errante/némade ar-
rastando a geografia maior.

Atravessados por conceitos de Ana Godoy, sobre a ecologia menot,
o experimentador e o leitor vao se ver envolvidos com as derivas que
atravessam as rotas/roteiros:

1 Aqui apontamos para a introdugio de Orlandi no artigo: Deleuze — entre caos e pensa-
mento, em que nos faz “pensar com radicalidade crescente a experiéncia de aprendizado,
um tal educador deveria consultar assiduamente pelo menos duas por¢des de caos: aquela
porg¢do com a qual ele ndo para de se emaranhar, simplesmente por estar vivo e por ser
portador de um cérebro, esta coisa estranha que nele pensa por estar cheia de dobras en-
volvendo interioridades e exterioridades; e aquela grande por¢ao do caos que ele encontra
a cada passo, justamente por envolver-se com o aprendizado dos outros” (ORLANDI,
2011, p.145).
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Ao atravessar rotas ou itinerarios, percursos e derivas, exploro as
diferencas entre cada um dos termos. Tomo as rotas ¢ os itineratios
como endurecimentos e entijecimentos dos percursos inventados,
e as derivas como libertagGes para os percursos por vir. Sempre ha
percurso, e 0 que varia ¢ a existéncia ou nao de uma codifica¢io so-
bre o movimento. Codificar ¢ interesse da ecologia maior [geogra-
fia maior], estabelecendo assim ponto de partida e chegada, bem
como os caminhos a serem seguidos para se ir de um a outro. Estas
rotas e itinerarios niao se confundem com o movimento; antes sao
tentativas de disciplinar e assim distribuir os corpos para a terra.
Nio sendo anteriores aos percursos, incidem sobre eles, buscando
estabiliza-los e fixd-los. Rotas e itinerarios exprimem a adequa¢io
do homem a terra e a dela a0 homem” (GODOY, 2008, p. 24).

Para adentrar neste estado errante devem-se perder as linhas de
partida e chegada, destituindo a toda codificagio. F um estado de variacio
continua de movimento que nao se mostra nas rotas e sim nas variagoes
de dire¢oes. A deriva forma-se como possibilidade de invencio, de no-
vos percursos, onde as distribui¢Oes fixas e todo o aparato necessario de
organizacao de rotas dio lugar a uma distribuicio ndémade, no qual estas

referéncias sao moveis.

ACOES-PAIXOES-PARTICIPACOES DO/NO ESPACO E(M) VIDEO

A experimentagdo espacial-escolar realizou-se de forma interdisci-
plinar entre os professores de geografia, matematica e portugués com uma
turma do 6° ano da escola municipal de ensino fundamental Carmelina
de Castro Rinco no perfodo de junho de 2012. Esta turma tem um con-
tato anterior com o video e fotografia, onde se ramificam outras leituras
e obras. Vale ressaltar a aluna que gosta de inventar com a fotografia ou
buscando meios e formas de expressar a matematica no cotidiano; temos
ainda a uma aluna que faz tomada de video com planos variados e utili-
zando de gramaticas visuais que circulam em diversos meios de midia.

As atividades foram realizadas sobre rotas flutuantes, entre devir

errante, derivas e propostas de experimentagdo. Na imersio no parque
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com mapas que nao eram dele, forcamos mapeamentos outros que pro-
vocaram devires, desorienta¢oes, rompendo com a coeréncia e totalidade

da cartografia.

Cartografias situacionistas, na medida em que ainda tentam inven-
tar o universo, mapeiam esse universo como nao sendo de ordem
unica. Por um lado, as cartografias situacionistas buscam desorien-
tar, desfamiliarizar, provocar uma visdo a partir de um angulo inu-
sitado. Por outro lado, e mais significativo para o argumento aqui,
buscam expor incoeréncias e fragmenta¢oes do proprio espacial
(nesse caso, primeiramente, o espago da cidade). (MASSEY, 2009,
p.162).

A partir dos conceitos da Internacional Situacionista, question-
adores da alienacio, da nao-participagdo e passividade da sociedade, que
sugerem as derivas e situagdes que criam pensamentos para a vida e uma
participa¢do ativa dos individuos em todos os campos sociais, evidencia-
mos que estas situagoes ampliam a concepgao de espago dado em acon-
tecimentos de vida e encontros com o corpo/pensamento/mundo. Nessa

perspectiva apostamos na proposta de Debord.

O conceito de deriva esta indissoluvelmente ligado ao reconheci-
mento de efeitos de natureza psicogeografica e a afirmacao de um
comportamento lidico construtivo o que o torna absolutamente
oposto as tradicionais nog¢oes de viagens e passeio. (DEBORD
apud JACQUES, 2003, p.87).

Dessa forma, pretendeu-se durante as atividades um jogo do por-
vir com mapas de quatro diferentes lugares para percorrer o Parque das
Aguas, na cidade de Campinas (SP), com uma turma do 6° ano, com 26
alunos divididos em equipes de 5 membros, e cada grupo deveria filmar
seu percurso, pontos/lugares e angulos do referido parque.

Para o inicio da vivéncia os alunos receberam mapas do que deveri-
am auxiliar a percorrerem o local e tinham como tarefa filmar as situagoes

vivenciadas no percurso, contudo, eles nao sabiam que os mapas que os
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guiariam ndo eram daquele parque, mas representavam em escala a outro
lugar.

Dentro desta proposta, os alunos, sem saber que estavam com
mapas de outros lugares, foram percebendo isto aos poucos e se esfor-
¢ando em localizar, em se situar de modo a reconhecer algumas estruturas

cartograficas, associando-as ao espaco percorrido em um mapa qualquer.

Imagem |
Mapas que ndo eram de la

MIAPA DO CAMPUS DE CAMPINAS

M =
Fonte: ALMEIDA e LANZA. A partir do trabalho dos alunos da EMEF
Carmelina de Castro Rinco.

Deriva é um periodo mais ou menos longo para se entregar a solici-
tacOes do terreno e das pessoas que nele se encontram; para entrar neste
estado de deriva ¢ necessario um modo de comportamento experimental:
numa passagem rapida por ambiéncias variadas e assim o exercicio contin-
uo de experiéncia/acasos. Estas passagens rapidas que irdo proporcionar a
deriva — seja em meio ao terreno percorrido pelos alunos seja em meio as
imagens dos videos produzidos com imagens captadas pelos alunos — se
dao como experimentacio proposta de atividades escolares.

O jogo errante no parque propunha que capturassem em video os
percursos e acasos do/no espa¢o como uma forma de forjar discursos so-

bre o real e sobre o irreal. Assim, optamos por escolher o video como in-

207



IMAGENS, GEOGRAFIAS E EDUCAGCAO
intencoes, dispersoes e articulacoes
strumento de registro porque o video nio estabelece o que se pode e o que

nao se pode fazer, o que possibilita uma criagao hibrida. Para Machado:

O video é um sistema hibrido; ele opera com codigos significantes
distintos, parte importados do cinema, parte importados do teatro,
da literatura, do radio e, mais modernamente, da computacio gra-
fica, aos quais acrescenta alguns recursos expressivos especificos,
alguns modos de formar ideias ou sensagoes que lhe sdo exclusi-
vos, mas que ndo sdo suficientes, por si sés, para construir a estru-

tura inteira de uma obra (MACHADO, 1997, p. 190).

Dessa forma, propusemos que os alunos capturassem imagens a
partir da ideia do jogo com a camera e mapa na mao, criando diferentes
planos de imagens em movimento. Para a captura das imagens partimos
do pensamento por imagens articulando conceitos com base no jogo poé-
tico das metaforas e das metonimias.

Fomos instigados por conceitos que solicitam os alunos e a geo-
grafia a se ampliar, propondo outras maneiras de habitar e pensar o es-
paco, em inusitados modos de existir da/na cartografia (mapa, fotografia,

video). Por exemplo, para Massey:

Lugares nio como pontos ou areas em mapas, mas como intera-
¢oes de espago e tempo, como eventualidades espago-temporais.
Este ¢ o entendimento de lugar-como aberto (“um sentindo glo-
bal de lugar”), como um tecer de estérias em processo, como um
momento dentro da geometria de poder, como uma constelagiao
particular, dentro de topografias mais amplas de espago, e como
em processo, um tarefa inacabada (MASSEY, 2009, p. 191).

Nessa atividade de filmar e usar mapas de diferentes lugares que
norteariam e indicariam caminhos e pontos a serem filmados possibilitou-
se novos tracos, expressando algo porvir, um devir-lugar, devir-passeio
e devir-mapa. Nessa atividade os mapas puderam ser vistos, revistos e
remapeados. Releituras e recriagoes transformaram o mapa ja criado em

algo novo.
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Como os mapas se negavam a serem copias do lugar e vice-versa,
os alunos foram forcados a parar e prestar atengdo no mapa e no lugar.
Ao pararem, ficaram estimulados a buscar, encontrar, olhar cuidadosa-
mente os mapas, assim como a abandona-los, criando suas trilhas e traje-
tos proprios. Deslizamentos e rasuras, onde a cartografia e suas praticas
entram em devir outro num jogo de situa¢oes que criam derivas tanto

dos/nos mapas quanto dos/nos lugares.

Imagem |l
Derivas — Jogo de Situacoes

Fonte: ALMEIDA e LANZA. A partir do video DERIVA-S

Revimos as imagens gravadas num perambulo errante que pro-
porcionou invengdes e criagdes a fim de realizar uma primeira edi¢ao do
video, conforme proposta pelos alunos. Na edi¢io dialogamos sobre a

possibilidade de juntarmos duas imagens para sugerir uma nova relacao
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ndo presente nos quadros isolados das imagens. Ao finalizarmos percebe-
mos que essa juncao das imagens sugere sim novas relagdes, assumindo
esta maneira de editar em busca de novas possibilidades e imagens por vir.

Dessa primeira edi¢io foi produzido um video pelos alunos, com
o titulo “A procura”, de 9 minutos, onde expressam um estado errante.
Uma espécie de mapa do que vivenciaram no parque. Por isto esta procura
ndo tem um lugar e transmite a sensagdo de perda: um angulo inusitado e
flanéur esta em evidencia.

O artista Arthur Omar escreveu que “toda obra ¢ transformagao
de outras obras, que se inscrevem anonimamente no seu corpo, ¢ uma
leitura de outras obras, e, 20 mesmo tempo, da a sua novidade como lei-
tura para que outras obras se ramifiquem.” (OMAR apud OLIVEIRA ]Jr.,
2009, p. 24).

Neste roteiro e criacao, tomamos como diz Arthur Omar no ensaio
“O anti-documentario”, as imagens como obras politicas, como gestos na
cultura “onde todo gesto na cultura é ‘a escolha de uma forma cultural’ -
filme, mapa, pintura, fotografia, etc.- que pretende apreender a realidade e
fazé-la funcionar, em nossos pensamentos e imaginag¢oes, ‘como realidade
pretendida’” (idem, p.24).

Citamos aqui algumas falas dos alunos que indicam as amplas os-
cilagGes de pensamento espacial ocorridas apds a experiéncia no parque:
“o passeio foi muito legal, tivemos que nos virar com o mapa errado” (o
aluno desvinculou o mapa do lugar e gostou da brincadeira), “tem a ponte
que vai pra la e a ponte que vem pra ca” (a desorientacao provocada pelo
descolamento do mapa com o local se dobrou sobre o pensamento acerca
de elementos espaciais), “este lado esta certo, mas este nao” (o aluno en-
controu outras possibilidades para a relacdo entre mapa e espago, podendo

o primeiro ser e nao ser de um lugar a0 mesmo tempo).
DAS DERIVAS AUDIOVISUAIS E OUTRAS PROPOSICOES

As derivas cartograficas ou espaciais no video DERIVA-S (reedi¢ao

feita por estes autores do video “A procura” e disponivel em http://www.
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geoimagens.net/#!__sp/videos/vstc8=page-22/vstc10=vide2) apresenta
unidades de atmosferas ou ambientes, onde o telespectador ira entrar num
estado de deriva por meio de blocos de imagens e sensagdes, expressando
assim o estado de desarticulagao, desorientagiao dos alunos durante o jogo
errante realizado anteriormente. Expressando assim um acontecimento de

errancia no ato da camera e da edic¢io.

Imagem IlI
DERIVA-S

Fonte: ALMEIDA e LANZA. A partir do video DERIVA-S

Ap6s o video produzido pelos alunos pensamos nesta reedigdo para
propor derivas audiovisuais da cartografia, dos mapas e espacos, desafios
(desfiguracoes) das imagens e mapas onde a todo 0 momento o especta-

2 <«

dor sera solicitado a completar “vaos”, “incoeréncias” e “fragmentacoes”.
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Como Deleuze diz “em arte, tanto em pintura quanto em musica,
nao se trata de reproduzir ou inventar formas, mas de captar forgas” (DE-
LEUZE; GUATTARI, 1992, p. 73), tornando visiveis as for¢as que nao
sdo visiveis. Estas forcas movimentam as atividades e os acontecimentos

na vida/no mundo/no corpo/no pensamento e podem ser grafadas.

[...] ao grafar o espaco sob diferentes perspectivas, essas imagens
desejam que miremos o espago sob a perspectiva que elas ddo
dele. Buscam gestar e perpetuar uma maneira de imaginar o es-
paco. Nessa busca, elas também estdo produzindo formas nio s6
de imaginar o real, mas também de percebé-lo e concebé-lo. Elas
educam o olho para ver sob determinada maneira e nessa esteira
vao produzindo nossas memorias e as formas da nossa imaginagiao

do real. (OLIVEIRA Jt., 2009, p. 20).

Imagem IV
Fronteiras se apagando e Horizontes se movendo

Fonte: ALMEIDA e LANZA. A partitr do video DERIVA-S

O acaso construido e lidico na experiéncia/video, que integra o
pensamento sobre o espago, se faz e permite o inesperado e o nao plane-
jado configurando negociacoes dentro e fora (interagoes outras do/no

espaco em video).
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As diferentes unidades (...) ndo sdo nitidas, e sim cercadas de mat-
gens fronteiricas mais ou menos extensas. A mudanca mais geral
que a deriva leva a propor, ¢ a diminui¢ao constante dessas mat-
gens fronteirigas, até sua supressio (DEBORD apud JACQUES,
2003, p. 91).

No video inventamos percursos que permitam a mistura das dife-
rentes unidades que o constituem, fazendo que com se incentive a deriva
dos mapas e do espago provocando a pensa-los de outras maneiras, para

além de onde eles estavam contidos, revivendo-os no pensamento.

O pensamento, neste movimento (de deriva, de experimentagio
ativa) que ¢ a vida, ¢ tomado por uma ‘estranha inquietude’, que
o lanca sobre si mesmo, ‘horizonte movente’. Isto (se dd) de tal
maneira que transborda o continente ou sistema pontual em sua
configuragao empirica. (...) Um continente sobre o qual sujeitos,
objetos, habitos e significados sao delimitados por meio da identi-
ficagdo, da representagdo e da imitacdo. Abandonar o continente,
transborda-lo ¢ operar sobre um ‘oceano liso’, uma outra dimensao
na qual os percursos do pensamento (e das criagdes) ndo se distin-
guem daqueles que a vida inventa, e tragam linhas que se cruzam,
envolvem e nos atravessam. As formas do continente, ou a forma-
-continente, desmancha-se, ¢ desenha um arquipélago de linhas
mutantes (GODOY apud OLIVEIRA ]r., 2012, p. 43).

Alisamos as fronteiras entre as imagens nitidas dos registros feitos
pelos alunos em video ao sobrepormos a elas filmagens dos mapas e out-
ros registros em video, buscar criar, em video, sensacOes que se aproxi-
massem e potencializassem a experiéncia vivida pelos alunos de derivar
a partir de mapas trocados. Mesmo assim entendemos que o video nos

expressa € expoe

[..] a algo que ¢é inerentemente novo, caos que ali aconteceu pela
primeira vez e, portanto ainda nao se encontra codificado, captura-
do por algum universo cultural e nos solicita tempo dilatado para
receber as sensac¢oes e pensar (OLIVEIRA Jr., 2012, p.13-14).
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Numa multiplicidade de ambiéncias e atmosferas, com o elemento
de caos, criando recortes do acaso (criado a partir dos roteiros flutuantes)
e blocos de sensacoes pelas imagens e sons no video, as coordenadas e
referéncias tornam-se ndémades, criando outros possiveis modos de pensar
a cartografia em video.

A atividade com o mapa e a experiéncia no video por meio deste
caos se abre e faz encontrar “conexdes inusitadas com algo que (...) faz
vibrar com viruléncia, borrando seus contornos” (OLIVEIRA Jr., 2012,
p. 10) a habitual cartografia escolar.

O video (como os alunos) vem experimentar formas de realizar e
percorrer caminhos/trajetos com imagens que escapam a todo 0 momen-
to de uma explica¢io fechada e solicitam a entrada dos “vazios/buracos”
de sentido para serem preenchidos.

Buscamos radicalizar, ndo nos opondo a cartografia habitual, mas
pegando a sua raiz (coordenadas, linhas, signos) e abrindo suas margens ao
incorporar em seus estudos e praticas outras dimensdes expressivas e ati-
vas. O experimento no/do espaco e/no video faz com que um “conjunto
visual provavel (primeira figuracao) [fosse| desorganizado, deformado por
tragos manuais livres, que, reintroduzidos no conjunto, vao tornar a figura
visual improvavel (segunda figuraciao)” (DELEUZE; PARNET, 1998).

Temos erros, recortes e repeti¢oes, ruidos que trazem, por meio
de um bloco de sensag¢des, re-imaginacdes sobre “a procura” dos alunos,
ou as tomadas de plano-sequéncia (ou inveng¢des outras com o video). E
assim estes sons e falas, risadas e multiplicidades de trajetérias distintas
nesses lugares (video e espaco) nido serdo encaixaveis uns em relagdo aos
outros num mapa-video-deriva “que mostra todos, simultaneamente coe-
rentes; esses lugares terdo, sim, zonas de encaixes e zonas de desencaixes,
resultantes de pensamentos discordantes em relagio ao territério, das geo-
grafias ali imaginadas e vividas.” (OLIVEIRA Jr., 2009, p.24).
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Imagem V
Repeticoes, Invengdes e Re-imaginagoes

Fonte: ALMEIDA e LANZA. A partir do video DERIVA-S

Nio temos interpreta¢oes, mas tudo a experimentar, tudo devera
fazer sentido (ou nao) unicamente por sua fecundidade do ponto de vista
das nossas experimentagoes e o bloco de sensa¢des que nos ¢ atravessado.
Deleuze estimula a que se experimente, que se estiquem os efeitos e “os
conceitos sdo exatamente como sons, cores ¢ imagens, sao intensidades
que nos convém ou nao, que passam e nao passam’” (DELEUZE, 1998,
p.10). Mas para que passem ¢é necessario “apagar, limpar, laminar ou até
mesmo rasgar para fazer passar uma corrente de ar vinda do caos que nos
traz visao” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p.178).

O video que prop&e a deriva audiovisual traz estes efeitos de ras-
gar e desfigurar, desorientar promovendo tensio e violéncia. A violéncia
¢ feita ao pensamento, sobre o video e sobre a prépria experimentagio
dos alunos, uma “estranheza”, uma “inimizade”, de maneira que o video
¢ tirado do seu habitual modo de ser visto ou de sua eterna possibilidade
de realidade (de comunicar e informar) para ser lancado na oscilagdo em
que a imagem “nio se reconhece, [e ¢] quando tudo se tem dificuldade em
reconhecer, que se pensa verdadeiramente” (DELEUZE, 1998, p. 230).

No video expressamos e tornamos visivel este encontro com aquilo
que forca a pensar, a fim de se estabelecer a necessidade de um ato de pen-
sar, do que Deleuze (1998) chama uma “paixido de pensar”. Estes atos se
deram por meio desta radicalizacdo de praticas e experimentos intensifica-

dores da poténcia de sensagiao da/na imagem, assumindo-a como uma in-
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tensidade. A forma-imagem perde toda a sua significagdo estavel e o poder
de informagao para ganhar o elemento do acaso e de acidentes: deforma-
¢ao. Estes novos acontecimentos, de dobras “cerebrais” renovadas, saidas
inusitadas para a vida, trazem possibilidades inéditas, ainda que pequenas e

frageis, de conter linhas de fugas criativas, derivacio e refiguracio.

Imagem VI
Forma- Imagem: oscilacdes e intensidades

Fonte: ALMEIDA e LANZA. A partir do video DERIVA-S

Colocamos um desafio para que o mapa e a cartografia “sejam out-
ros dentro de si mesmos, num movimento reciproco de trazer para den-
tro da cartografia elementos do caos justamente por expor-se ao fora”
(OLIVEIRA ]Jx., 2012, p.12) “um movimento de deixar-se contaminar, de
des-fazer-se outro mapa, de de-fazer-se outra cartografia, através/com/
nas experimentagdes da/na/através da linguagem cartografica e suas ob-
ras, (...) convencdes, escalas, projecdes” (idem, 2012, p.12-13). Desdobra-
mentos radicais com participacio dos individuos remotamente ¢ em situa-
¢bes no espaco, em configuracGes e movimentos deles e onde o terreno
nio esta fechado e se inventa.

Inventando assim graus e deslocamentos, desconstrugoes, dester-

ritorializagdes e desorientagdo para um caos — nosso ¢ do outro — que
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prolifera outros pensamentos acerca da cartografia e geografia escolares.
Tirando a cartografia (geografia) das margens de comunicar e informar
em que se estabilizam e propor experiéncias, estudos e praticas outras
para montar um quebra-cabe¢a sem uma margem estabelecida que oriente
e crie rotas fixas. Trazendo assim uma concepgao de espago em acontec-
imentos de vida com corpo, pensamento e mundo com existéncia pela e

nas imagens.
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INTRODUCAO: ONDE ESTA ESSE LUGAR CHAMADO ROSANA?

A questao ¢ falar de um lugar. Qual lugar? E, ao falar, o que o lugar
diz, o que dizemos? O lugar fala algo por si, fala em nés, fala por meio
de nés-outros (nosotros); mas sao muitas falas dos seres equivocos que
somos nos perante a univocidade do ser, desde gritos histéricos até balbu-
cios incertos; ha falas oficiais e que se colocam como “as corretas”, mas,

em margens de rios ou em cantos de quartos podem perseverar siléncios

1 Este texto tem como ponto de partida o trabalho de mestrado Territdrios e Territorialidades
da Prostituicao em Rosana (SP), desenvolvido por Juliana Maria Vaz Pimentel, juntamente com
as atividades desenvolvidas no interior do Grupo de Pesquisa Linguagens Geograficas.
Diante disso, optamos aqui em exercitar nossas andlises a partir das imagens nessa pesquisa
presentes, integrando assim o imagético ali captado aos objetivos e agcdes propostas pelo
Projeto Imagens, Geografias e Educagio — Processo CNPq 477376/2011-8.
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uivados, gemidos de prazer, solugos de dor, tensionando a normalidade
em formas anormais a se expressam, impressas 10s COrpos, por entre ruas
e noites.

“De quem ¢é o pedacor”, perguntaria outra vez Armando Corréa
da Silva (19806). Sempre dependera da voz que fala, da imagem que mos-
tra, dos ouvidos que ouvem, dos corpos “normais” e daqueles meio que
“invisiveis” circulando a espera ou a nega¢do de outros... Pois que, entio,
falemos de um lugar, ou de varios lugares dentro dele: falemos de Rosana,
nio “de uma das filhas do colonizador St. Sebastiio Camargo” (como
descreve o site do IBGE), mas como lugar ou lugares inventados, imagina-
dos e vividos. De uma cidade vista do alto, de cima, penetrando em labi-
rintos que levam para rios ou, “desavisadamente”, para quartos de bordel.
Um nome, uma “menina’’; um nome, uma cidade, chamada Rosana.

Rosana, para a geografia oficial das escolas, localiza-se na latitude
22°34°47” sul, longitude 53°03’33” oeste, estando a uma altitude de 236
metros. Ocupa o extremo ocidental do Estado de Sao Paulo (vide figuras
1 e 2), no canto da triplice fronteira com Parana e Mato Grosso do Sul,
separando-se destes estados pelos rios Paranapanema, ao sul, e Parana, a
oeste. Sua populagio, estimada em 2007 (IBGE), era de 19.993 habitan-
tes. Possui uma area de 740,67 km? Encontra-se a 755 km da capital Sao

Paulo. Sua renda per capita anual é superior a 35 mil reais IBGE, 2008).

Figura |
Rosana a partir do “Google Maps”

http://maps.google.com.br/(acesso em 04/10/2012)
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Figura 2

Localizagdo de Rosana em Relagéo ao Brasil

|:| Rosana

| Estados de origel
dos turistas

Org;: Juliana Vaz Pimentel (2012)

A imagem oficial de Rosana também pode se dar pela eleicio de seus
elementos caracterizadores do lugar (vide figura 3). O Brasao Municipal
expressa essa tipificagdo imagética do lugar. Quem elegeu essa simbologia,

essa forma de representaciao? Vejamos seus elementos constituidores.

Figura 3
Brasao de Rosana

www.wikipedia.com.br (acesso em 12/07/2012)
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No Brasio, a torte no alto a indicar a civilidade intramuros urbana,
o desenvolvimento civilizatério da modernidade. Os dois peixes ao redor
do escudo marcam a riqueza da piscicultura como dadiva da natureza e
potencialidade econémica presente nos rios, que delimitam o municipio.
Os rios estdo ali representados em azul se confluindo em uma unidade,
movidos por raios, simbolo maximo da riqueza energética do municipio,
a energia elétrica que justificou sua criagdo em janeiro de 1993 a partir
da construcao das duas grandes usinas hidroelétricas (a de Porto Prima-
vera ¢ a de Rosana). Os rios separam as trés por¢des de terras (a triplice
fronteira); cada por¢ao simbolizada no brasio é demarcada com uma rosa
vermelha.

Instigante paradoxo desse emblema oficial: mesmo uniformizando
e generalizando as potencialidades do territério, permite linhas de fuga,
pois as rosas vermelhas podem apontar para a flor e a cor do desejo, das
forcas sexuais que imprimem nos individuos e grupos humanos os desejos
ocultos e reprimidos da subversdao a ordem idealizada. Estranho, muito
estranho: em meio aos liquidos e a energia ainda transbordante de 4guas
que se penetram (as do Paranapanema no Parana e as do Parana no Para-
napanema), terceiras margens ou entre-lugares parecem exalar perfumes
de uma atracido quase que irresistivel, de formas avermelhadas em flor,
abertas ali e abertas para os outros... £ preciso vasculhar isso.

Mas vamos, entdo, caminhar melhor por essas imagens.
UM PLANO: IMAGENS DO PARAISO REVELADO

Da imagem oficial para as imagens oficializadas e oficializadoras
do cotidiano rosanense. Eis o paraiso. Da confluéncia dos rios, da fauna e
da flora e do que se desdobrou da criagdao das usinas hidroelétricas é que
temos a formacdo de um lugar identificado como naturalmente belo. Uma
beleza que entorpece e cega. Uma beleza natural como capital agregado a
potencializar a riqueza econémica do municipio para efetivagio da indus-

tria do turismo. Como resistir a isso? (Imagem I).
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Imagem |
Entardecer em Rosana

Foto: Juliana Vaz Pimentel (2012)

O que sentimos ao ver essa imagem? Ougamos o canto dos passa-
ros silvestres. Sintamos o gosto do peixe assado recém pescado. Somos
afetados pelo calor do sol e a brisa suave nesse entardecer sem fozo shop.
Ali, bem ali: longe do “caos” urbano, do barulho das cidades grandes, da
rotina alucinante do trabalho, de levar as criancas para a escola, do con-
sumo de mercadorias nos shoppings lotados. Sim, ali (o aqui de 13) ¢ o

parafso!

“Chegar em Rosana para mim é como chegar no parafso. Aqui
nao tenho problemas, aqui eu sou mais um no meio da multidio,
ninguém me conhece, ndo sabem o que eu faco, ndo sabem da
minha familia, o que eu sou [...]. Na verdade, esse municipio ¢ uma
maravilha, tem tanta paisagem bonita pra se distrair que considero
aqui como o meu recanto” (turista — entrevista em 07,/09/2012).

Essa imagem do paraiso é agenciada pelos érgios administrativos
para reforcar a visdo oficializante do municipio como lugar de turismo e

lazer (vide imagens 11 e III).
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Imagem |l Imagem lll
Placa publicitaria (1) Placa publicitaria (Il)

Fotos: Juliana Vaz Pimentel (2012)

A industria do turismo move a economia do municipio, gerando
formas de adaptacio da populacio ribeirinha, que passa a se adequar a
forca econémica dos que trazem dinheiro. Isso gera riqueza, promovendo
o crescimento urbano e instaurando tensGes cotidianas entre formas e

tempos diferentes num mesmo espaco (vide imagem IV).

Imagem IV
Tempos diversos em Rosana

Foto: Juliana Vaz Pimentel (2012)

224



O que vemos nessa foto? Construcdes. Crescimento urbano. Quase
um congestionamento entre aufo-mdveis animais e mecanicos. O que des-
dobramos dessa foto a partir do que ela nos afeta? O deslocamento con-
flitante de diferentes ritmos e processos tempoespacializantes. Os valores
diferentes para quem era de lugar outro, agora um outro lugar. Objetivos e
necessidades diferentes para quem ali fica e para quem ali passa.

A Rosana paraiso estd morrendor A questio é: alguma vez existiu
esse parafso de forma tio pura em sua “esséncia’? Manifesta-se o pa-
limpsesto dessa geograficidade. O que temos sio fragmentos justapostos
de uma territorialidade em seu ritmo tecnoldégico mais lento em meio ao
frenesi acachapante da temporalidade dos equipamentos e ritmos urbanos

modernos (vide imagens V e VI).

Imagem V Imagem VI
Placa publicitaria de passeios Rua do centro de Rosana

Foto: Juliana Vaz Pimentel (2012)

A paisagem expressada na primeira foto (imagem V) ¢é a for¢a ima-
gética que justifica a realizacdo econémica da paisagem manifesta na se-
gunda foto (imagem VI). Barcos em terra e mais barcos! Contudo, ha
outros planos ainda nio focados, mas que se entrelacam por entre esses
corpos que habitam o local e seus transeuntes, entre os que ali vivem e de-
pendem dos que ali passam. Existe uma outra economia, fortemente amal-
gamada a esse turismo de pesca e lazer. Existem outros paraisos, “mais

infernais”, como as rosas do brasdo ja antes pareciam deixar derivar.
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OUTRO PLANO DO PARAISO:
PAISAGENS DA EXPLORACAO VELADA

Vejamos a foto seguinte.

Imagem VII
Centro de Rosana

Foto: Juliana Vaz Pimentel (2012)

O que ela nos apresenta? Em primeiro plano uma mesa branca,
dessas de bares e lanchonetes. Em cima dela temos um prato transparen-
te, pronto para receber alguma refeicdo. Alguns plasticos, provavelmente
envolviam e higienizavam talheres ou embalavam balas ou salgadinhos. A
foto foi tirada as cinco e meia de tarde. Temos o céu azul ao fundo, no alto.
Arvores embelezam as ruas calmas, sendo atravessadas por duas mulheres,
que caminham sem pressa. Elas estdo passando (ou vindo) em direcio ao
lugar de “refeicao”. Estranha metafora para o processo econdémico que af
se instaura.

Vejamos a proxima foto.
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Imagem VI
Bar em Rosana

Foto: Juliana Vaz Pimentel (2012)

O mesmo lugar, visto de outro angulo, apenas meia hora mais tarde.
Uma outra territorialidade af se instaura. O ritmo é outro. A calma de antes
ndo se encontra mais. Os corpos ascendem em sua efervescéncia, em sua
poténcia enquanto mercadoria, rivalizando com o consumo de bebidas
e porg¢bes de comida. Outro plano de Rosana se expressa. O lazer aqui
transcende o sentido de parafso de pesca e turismo, mas se embrenha com
o sexual. E o que aparece, ¢ o que ndo parece: olhares cruzados, virados,
uns mais e outros menos atentos, vasculhando sorrateiramente corpos do
desejo. E isso: a prostituicio é uma faceta fundamental da economia da
cidade, e a maioria da populacio, gostando ou nio, direta ou indiretamente
se relaciona e depende dessa forma de exploragio.

Essa “industria” do sexo, esse comércio de corpos e prazer também
tem seus pontos oficializados no territério que podemos cartograficamen-
te representar (vide figura 4). Temos af duas territorialidades da prosti-
tuicdo. De um lado, a praticada no nicleo central da cidade; de outro, a

localizada na regido denominada “Casa de Entretenimento”...
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Figura 4
Localizagao de Casas de Entretenimento
e da Lanchonete JUpiter em Rosana

Casas de Entretenimento Rosana
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k% .
BALNEARIO  a e a
MUHICIPAL ey

Org:: Juliana Vaz Pimentel (2012)

Esse ¢ outro plano em que a cidade se configura, a denominada
informalmente pelos frequentadores como Rozona, referindo-se ao grande
nimero de prostitutas e do comércio a essa “mercadoria” vinculados. Essa
pratica define outra territorialidade e regionaliza a cidade em conformida-
de com as forcas em jogo.

Mas além desses planos ha outros mais, em seus aspectos microes-
calares, da rotina espacial vivenciada pelas pessoas que se colocam como
prostitutas e a dos que exploram esse tipo de comércio. Nessa escala acon-
tece a interacdo das varias forgas politicas e econdmicas, que tanto em
nivel local quanto em escalas que abrangem até outros lugares e estados,
desembocam na questdo velada do turismo sexual, do lazer proibido pu-

blicamente mas efetivado por entre os siléncios e buracos sociais.
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Vejamos a foto a seguir.

Imagem IX
Interior de uma casa em Rosana

Foto: Juliana Vaz Pimentel (2012)

Uma mulher preparando a mesa. Um agir rotineiro e tdo comum a
dos lares brasileiros. A cozinha expressa a simplicidade de uma casa igual
a boa parte das casas de trabalhadores do Brasil. Temos ali o fogao, a pia
com a fruteira e o galdo de 4gua, o armario e a mesa com sua toalha verde.
O gesto lento e contido de dona Luiza (sim, seu nome ¢é Luiza) imprime
o sentido de simplicidade e rotina da sua atividade. Dona de casa? Certa-
mente, mas mais que uma casa: uma outra regionaliza¢io se delineia sobre
a territorialidade que af acontece.

Vejamos a mesma casa em uma representacao cartografavel (vide

figura 5).
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Figura 5
Planta de Casa de Entretenimento
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Org;: Juliana Vaz Pimentel (2012)

A cozinha é o centro da casa, seu cérebro e seu coracio. Temos
um quintal, uma garagem grande; varios quartos pequenos com banheiros
internos e um maiot, o da dona Luiza. Isso ja configura uma outra territo-
rialidade, com uma regionalizacio diferente do usual de uma casa de uma
familia comum no Brasil, ainda mais que no lugar da sala temos um salao
com bar.

Vejamos agora um outro lugar (cobmodo) dessa mesma casa, mas

agora a uma hora e quinze minutos da madrugada (imagens X e XI).
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Imagens X e Xl
Interior de Casa de Entretenimento em Rosana (1:15h)

Fotos: Juliana Vaz Pimentel (2012)

O que aponta essa rotina de uma casa que ¢ um bar?

Sio imagens paradoxais. Casa, rotina e festa. Contencdo e extrava-
so. Lar, trabalho e lazer. As imagens passam a delinear outras paisagens
para o mesmo lugar. Conforme as praticas corporais ali experimentadas,
o lugar vai delineando outras territorialidades num mesmo espago com
seus diferentes arranjos de usos: os objetos e as a¢oes (segundo SANTOS,
2004); os objetos, as acbes e os sujeitos (de acordo com GOETTERT;
VIEIRA; ROMA, 2012).

O balcio do bar ¢ o lugar para se “jogar conversa fora”, nada de
assuntos complexos assolam o didlogo neste recinto. Temas corriqueiros
como futebol e relacdes amorosas sempre de “um alguém” permeiam as
mentes inebriadas pelo alcool e pelo clima de sedugao, envolvimento e dis-
cricio dos homens que frequentam a casa. A vida sempre volta a aconte-
cer, num eterno retorno, mas sempre entre o desejo de afirmacao do viver
e as for¢as que tentam negar ou reduzir esta a0 mero sobreviver.

Isso também fica arquetipicamente pontuado pela justaposicao das
duas fotos a seguir (imagens XII e XIII). A primeira passa qual sensacao
para quem observa? O mesmo lugar, ao ser fotografado em seu reflexo,

revela outra sensaco, outra intencio de uso.
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Imagem XII
Interior de Casa de Entretenimento

Imagem XIlII
Interior refletido de Casa de Entretenimento

Fotos: Juliana Vaz Pimentel (2012)

Como ¢ a rotina das mulheres que af vivem e trabalham? E harmo-

nia ou tensao?

“A gente ¢ tratada como rainha pelos clientes. Eles até abrem a
porta do carro pra gente entrd, ¢ vamo sentada no banco da frente
[do carro]. Eles trata a gente, acho, que até melhor do que a namo-
rada ou esposa. Leva a gente pra passed de barco [...]. Outro dia
cu passei o final de semana inteirinho com um cliente. Ele pagou
o programa, me deu uma cal¢a ¢ uma blusa, ¢ no domingo a tar-
de, que ele ia embora, ele me levou pra minha casa e na hora que
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eu saf do carro ele me deu uma caixa de bombom com envelo-
pe dentro, tinha trezentos reais dentro. Eu fiquei muito feliz. Mas
logo ja coloquei na minha cabeca que era s6 um cliente, nada mais
que isso. Mas eu penso nele até hoje...” (Entrevista realizada em

11/08/2011)

E sé mais um lugar, nada mais que isso...

Esse é um relato, mas ha outros, que as garotas de programa sabem,
mas muitas querem negar, pelos riscos da profissdo. Como na imagem
X1V, os desvios, perigos e confusdes em meio a rotina desse tipo de traba-
lho leva a ilusdo de harmonia se desdobrar nas tensdes de uma exploracao
extrema, de falta de perspectivas, de um lugar estranho em um tempo

vazio.

Imagem XIV
O sol, o entardecer; o bébado?

Foto: Juliana Vaz Pimentel (2012)

PARA SAIR DO PARAISO E ASSUMIR A GEOGRAFIA DA VIDA

[...] em vez de espago dividido e delimitado, aqui estd uma visdo de
um espago sem barreiras e aberto. Mas ambos funcionam como
imagens pelas quais o mundo ¢ feito. Ambas sdo geografias ima-
ginativas que legitimam sua propria producio (MASSEY, 2008,
p.131).
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As palavras de Doreen Massey nos ajudam a dar uma configuracio
logica a esses varios planos que se manifestam no espago de Rosana, assim
como suas multiplas imagens, oficiais ou nao, que se inter-relacionam e
tensionam na configura¢io de sua dindmica territorial multipla, se reverbe-
rando na conflituosa relacio cotidiana das mulheres que vendem seus cor-
pos e manifestando por eles os lugares em que essas praticas acontecem.
Sio territérios em processos de diferenciacdo, mas manifestam a espaciali-
dade enquanto lugar cujos usos e praticas delimitam regioes diferentes que
se relacionam de forma tensa e interativa. Ha fronteiras, 1égico, mas elas,
além de separar, colocam em contato esses varios planos e escalas que af
ocorrem enquanto Rosana, mas, também, enquanto Rozona.

Rosana: de nome de mulher para nome de cidade. Rogona: de nome
de cidade para a marca¢io de corpos femininos e de lugares. Curiosa iro-
nia: 0 nome Rosana, para este municipio/esta cidade da “pontinha” do
Estado de Sao Paulo, parece tender a afirmacio de uma “esséncia” pura,
virginal e germinal, instauradora, podemos dizer, de seu mito de criacio,
de seu mito de origem. Dai a ironia: virgem e pura, como as imagens
harmoniosas, puras e limpidas de suas 4guas e por de s6is, fez-se atracao
penetrante ¢ arrebatadora em processos socioespaciais de “desfloramen-
to”. Assim, é como se as rosas vermelhas do brasdo criador pulem de
suas margens delimitadoras originais para pulularem e se aconchegarem
a espacos do desejo, simultaneamente negados e repudiados, afirmados e
desejados.

Entao, qual imagem poderia apontar para o sentido mais emblema-
tico da paisagem desse lugar? Quem sabe a imagem XV seja uma possibi-
lidade geografica a ser melhor abordada, mas ela s6 se configura enquanto
paisagem na relacio com as demais imagens, assim como sendo um re-
flexo problematizador e integrador da imagem do brasio do municipio.
A ténue luz no fim do corredor pode ser um balbucio de possibilidade,
uma linha de fuga, mas pode ser um reforco a territorializacao da ideia de
seguranca e futuro préspero, territorializando as imagens de paraiso idilico

no qual nio ha tristeza, problemas e tragédias.
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Quem atravessa esse corredor da imagem XV pode, quem sabe,
abrir uma porta para as poténcias da autonomia do ser, o que nao significa
felicidade plena e delicias eternas, mas pode adentrar ainda mais para um
mundo de desorientagdo, nio sabendo se localizar no mundo a partir do
lugar em que se encontra, o que pode passar a ilusdo de seguranca e au-

séncia de conflitos.

Imagem XV
Corredor e portas: dor ou prazer?

Foto: Juliana Vaz Pimentel (2012)

Os territérios do prazer nos demonstram possuir fronteiras simbé-
licas e corporais que quando ultrapassadas sem a conivéncia hierarquica da
casa, pode servir como um foco de tensao, desestabilizando assim a apa-
rente tranquilidade do lugar. Os perigos de uma vida a margem do oficial
e do considerado correto e normal estdo sempre envolvendo as mulheres
que sobrevivem a partir da venda de seus corpos. Penumbras em meio as
luzes, sempre ténues, mas ansiadas por um territorio outro, melhor, de

liberdade e autoestima alta.
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Os usos micro social dos espagos e territorios rosanense nos re-
velaram ser uma complexa organizag¢io socioeconémico que nio se faz
perceptivel ao olhar a cidade sob o prisma de uma macro-estrutura. Os
espacos de lazer sexual que se travam na rua e os territérios do prazer na
“vila das garotas” sdo pedacos da representatividade de grupos sociais que
procuram afirmar suas identidades. Esses locais funcionam como expoen-
tes de uma micro territorialidade ativa, pois sao dotados de vidas e de uma
complexa organiza¢iao econdémica.

Através do uso das imagens pudemos compreender essa complexa
e nebulosa relacio escalar macro e micro territorial. Os outdoors e as ima-
gens que af se manifestam nos transmitem um conjunto de paisagens do
municipio de Rosana que se tensionam e, a0 mesmo tempo, se articulam,
se agenciam em uma complexidade territorial dindmica e desafiadora para
a leitura.

Ao fazermos um recorte do macro, da geografia maior e oficial de
Rosana, a que entende o municipio e a cidade em seus elementos mais
6bvios e generalizantes, inclusive identificando no lugar os territorios de
prostituicio e explora¢io econdémica do sexo, notadamente o feminino,
e visualizarmos as geografias menores, como as presentes nos detalhes
obtusos das fotografias aqui apresentadas, daquilo que se encontra muitas
vezes de fora do que estd sendo mostrado no enquadramento fotografico,
podemos perceber um derivar minoritario dessa uniformidade maior e
oficial.

O centro da cidade e a “vila das garotas” ndo sdo sé lugares passi-
veis de representagdo cartografica matematizavel, nem de levantamento
estatistico e econdmico de seus recursos financeiros e mao de obra, quali-
ficada ou ndo, mas sdo territorios com uma porcao de historias e estorias
que se interagem no acontecer daqueles corpos em contato, dos pensa-
mentos, desejos e sensibilidades exploradas, abafadas e manifestadas de
forma contraditoria e possivel. Sio balbucios dos que nio tem voz frente

a0s que falam em nome da verdade e normalidade.
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Nessas rasuras apontadas pelas imagens, pudemos apontar as con-
tradi¢oes peculiares a cada lugar - Do paraiso idilico, “welhor lugar pra se
morar”, para o “paraiso desolador” e as teias simbolicas que consubstan-
ciam as relagoes afetivas e economicas, demonstrando ser esses lugares,
andlogos a uma multiplicidade de fatores, que condicionam caracteristicas
comuns e intrinsecas na configuracio dos grupos sociais e dos varios pla-

nos que se encontram nesse lugar: as varias Rosanas de Rosana.
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“O ritornelo é o contesido da miisica,
a musica faz territérios”.
(Silvio Ferraz)

INTRODUCAO

O trabalho aqui apresentado é o desdobrar da pesquisa realizada
em nivel de mestrado O Lugar ¢ o Som: estudo geogrdfico da miisica Guarani
(FERNANDES, 2011), juntamente com as atividades de leituras, debates
e estudos que ocorrem no interior do Grupo de Pesquisa Linguagens Ge-
ograficas'. O objetivo da dissertacdo era de identificar o processo de ela-
bora¢io da musicalidade de alguns grupos Guaranis como manifestacao

de determinada nocao de lugar e territério, capaz assim de contribuir para

1 Este texto integra o Projeto Imagens, Geografias e Educag¢fo - Processo CNPq
477376/2011-8.
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outras perspectivas de leituras geograficas desses conceitos, a partir de
processos outros na elaboracdo de significados ou significacOes espaciais.

Diante da riqueza do material levantado e pesquisado, ficamos ins-
tigados em tentar estabelecer possiveis relagdes entre os sentidos espaciais
manifestos por aquela musicalidade com os aspectos imagéticos que dai
podiam decorrer ou interagir. Ao mergulharmos na musicalidade Guarani,
percebemos que a questdo ndo cabia s6 ao grupo cultural e o lugar em que
se encontram, mas transcendia o empirico imediato no sentido de articular
outros sentidos estéticos e politicos quanto a linguagem musical na relagio
com a produg¢io de novas sensa¢des e pensamentos, como Gilles Deleu-
ze apontava em seus escritos. Diante disso, vimos a necessidade de esta-
belecer outros intercessores para viabilizar nossa discussdo, daf interagir
a musicalidade Guarani com a musica experimental eletronica’ de modo
a aproximar as reflexdes dos propositos da Rede Imagens, Geografias e
Educacao.

E claro que o desafio se colocou como arduo, pois interagir
imagem e musica como forma de potencializar leituras geograficas do
mundo, ou a0 menos de contribuir para a linguagem geografica derivar
outras possibilidades de leituras e sentidos, ¢ uma questdo instigante que
apresenta muito de inusitado e subversivo, notadamente se tomarmos
como pardmetro os referenciais usuais de elaboracio de pesquisas
cientificas da geografia.

Nossa intencdo nao ¢ focar a imagem e ai encaixar musicas, como

usualmente se faz com videos musicais, mas pensar as musicas como ins-

2 Hsclarecemos que nosso corte musical se fez a partir das gravagSes que o antropdlogo
paraguaio Guilhermo Sequera realizou de vérios rituais de diferentes grupos Mbya Gua-
rani, as quais se encontram no CD em anexo ao livro organizado por Douglas Diegues
(2006), frente a musica de Richard Pinhas, do grupo Heldon, pelo seu cariter de expe-
rimentacdo eletronica e poética, contando com a participacio do préprio Gilles Deleuze
a declamar um trecho do Andarilho de Friedrich Nietzsche (Passivel de ser acessada em
endereco www.filestube.com/h/heldon. Vide nota de 13). Nosso objetivo com esses inter-
cessores ¢ tensionar a musicalidade na direcio de imagens a partir das observagoes feitas
por Gilles Deleuze quanto aos sentidos territoriais que daf se desdobram.
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tauradoras de imagens virtuais que se atualizam em sensag¢des e pensa-
mentos até entao nao delineados, ou elaborados. Outra questao que bus-
camos evitar, decorrente da primeira, se coloca frente a tendéncia de se
usar imagens como ilustracio das palavras presentes nas musicas, as letras
das cancbes. Ambas as formas de se trabalhar esses recursos reduzem as
poténcias criativas dessas linguagens a mera ilustracao, inibindo a capaci-
dade de se exercitar outros olhares, sensibilidades e pensamentos a partir
da interacdo entre imagem e musica’.

A questdo que elegemos como central para nds foi a de tentar iden-
tificar na interacdo imagem/som, que denominamos de imagemusica®, as
potencialidades de se elaborar pensamentos capazes de apontar outras
possibilidades de leituras espaciais a partir do que as musicas Guaranis e

experimental/eletronica’ agenciam de imagens, imagético este possibili-

3 Apesar de aqui ndo voltarmos nossa atencgdo para a especificidade do ensino de geografia,
toda essa reflexdio visa contribuir para repensar a linguagem geografica, portanto, de seu
trabalho em sala de aula. Os alunos vivenciam um espago sonoro ¢ estio mergulhados num
turbilhdo de imagens, contudo, no contexto da sala de aula, esses elementos nao sio ade-
quadamente trabalhados; quando se faz referéncia a esses meios, ficam restritos ao carater
de ilustrarem conteddos geograficos ja definidos como dnicos a serem reproduzidos pelos
estudantes. Na escola e nas aulas de geografia, nio se instiga a pensar o mundo através dos
sons ¢ imagens, pelo contratio.

4 No trabalho de Silva (20006), o autor estabelece uma defini¢do dessa interagdo de lingua-
gens entre imagem e musica. “Imagem-musica ¢ um texto sincrético, quer dizer, um texto
formado por diferentes linguagens, em cujos planos de expressio importam mais as articu-
lagbes entre sons (musicais) e imagens, do que as gramaticas especificas de cada linguagem
considerada isoladamente” (SILVA, 2006, p. 41).

5 Optamos pela dominagiao “experimental eletronica” por entender que seus criadores
fazem experimentos sonoros usando de equipamentos eletronicos e computacionais com
objetivo mais de se discutir as possibilidades musicais, apontando outros sentidos para essa
linguagem, do que elaborar uma peca musical para entretenimento e consumo de massa.
Nessa dominagao adentram desde grandes criadores de cunho erudito como Stockhausen,
Boulez, Berio etc. até musicos de cunho mais popular e ndo académicos, como Fred Fri-
th, Hermeto Pascoal, Richard Pinhas etc. A musica eletronica, portanto, ¢ experimentada
mesmo antes do desenvolvimento da linguagem digital, no entanto, esta ultima contribuiu
imensamente para o aprimoramento daquela, principalmente em suas possibilidades criati-
vas, como o exemplo do grupo Heldon, de Richard Pinhas, neste texto apresenta de forma
emblematica por meio da interacdo com a declamagao do “O Andatilho” de Nietzsche

241



IMAGENS, GEOGRAFIAS E EDUCAGCAO
intencoes, dispersoes e articulacoes
tador de estabelecer paisagens outras. Perante esse contexto, passamos a

trilhar nossas investigacoes.

REFERENCIAIS TEORICOS E A LINGUAGEM MUSICAL:
O SOM COMO SOM

Conte ¢ Silva (2001, p. 98) fazem referéncia a uma entrevista de
John Cage citando a Immanuel Kant, o grande filésofo alemio, no qual
afirma ser a musica uma das coisas que néo precisa significar algo. Temos
af um primeiro delinear da linguagem musical enquanto uma forca a nos
afetar sensivelmente, instigando-nos a pensar ¢ elaborar imagens mentais,
mas que em si ndo tem por principio ser uma linguagem comunicativa,
produtora de um determinado significado explicativo para os fatos e fe-
némenos que envolvem o ser humano. Partindo de Kant, portanto, temos
a musica como uma linguagem que ndo visa imitar o padrio légico co-
municativo da linguagem cientifica, da escrita gramatical ou da oralidade
cotidiana.

A musica é som e, enquanto som, ela nao visa reproduzir um sen-
tido légico racional exterior a ela, mas atender sua estrutura sonora, ou
sua sonoridade propria. E isso que identificamos em Schafer quando afir-
ma ser linguagem “som como sentido”, enquanto a musica “é som como
som” (SCHAFER, 1991, p. 239). A confusio se instaura quando a musica
se subsume a palavra, fazendo do som uma cancio cujo sentido é cobra-
do pelo encadeamento de palavras a formarem a letra da mesma. Af os
sentimentos sdo canalizados numa direcio especifica, cuja letra acaba por

se sobrepor a forca afectiva® da sonoridade musical, cobrando do ouvinte

pela voz de Deleuze. Mais detalhes sobre a musica eletronica e suas variantes e experimen-
tos, ver de Flo Meneses: Musica eletroacustica (2009) e Musica maximalista (2000).

6 Lembremos o conceito de “afectos” ser para Deleuze e Guattari mais que “sentimentos
ou afec¢bes”, mas sim elementos que “transbordam a forca daqueles que sao atravessados
por eles”, destacando os acordes musicais “sio afectos”, ou seja, podem ser consoan-
tes, dissonantes, harmoniosos, puro ruido, assim como siléncio ou mero intervalo etc., o
importante ¢ que eles “sdo os afectos de musica”, potencializam as forcas sensiveis nos

242



uma interpretacio e estabelecendo um significado comunicativo que tende
a uniformizar a compreensio por parte daqueles que entram em contato
com dada musica.

Outra questdo que a racionalizacio logico-linear da comunicabili-
dade humana tende a impor ao sonoro em si da musica se refere a neces-
sidade de organizar essa forga de afectos em uma sistematizagao logica de
escrita e leitura, imitando a gramatica das linguas nacionais a partir de uma
simbologia que se diz universal, portanto, ndo precisando de tradugio de
uma lingua nacional para outra.

A partitura musical ocidental, com sua simbologia de notas, desen-
volvida ao longo dos séculos, notadamente a partir do Renascimento, per-
mitiu um processo de educagio formal da aprendizagem musical passivel
de ser ensinada a qualquer cultura e povo, contudo, ao se institucionalizar
e se convencionalizar, tendeu a modelar e submeter toda expressio mu-
sical a0 seu padrio simbdlico, o que efetivamente mostrou-se limitante e
limitado. As buscas e esforcos para tentar dar conta de tudo que escapava
a0 padrio tonico delineado pelos paises europeus acabaram engendrando
novas formas de simbolizar sonoridades que nao cabiam nos parimetros
modais ou tonais’.

Com o advento de novas tecnologias eletronicas (sintetizadores e
amplificadores) e da linguagem computacional (softwares e hardwares), a
escrita musical convencional explodiu em inumeras possibilidades, tanto
linguisticas (outras formas de grafar as musicas), quanto tematicas (outras
funcoes e perspectivas musicais) e sonoras (outros sons, ruidos e formas

de organizagio)®.

homens, provocando sensa¢oes ¢ pensamentos (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 213-
213).

7 Para mais detalhes sobre a histérica da musica, notadamente a de tradicao euro-ocidental,
assim como seus limites e multiplos caminhos trilhados a partir de fins do século XIX,
indicamos: O discurso dos sons de Nikolas Harnoncourt (1998), A musica moderna de
Paul Griffiths (1998), e A musica do homem de Yehudi Menuhin e Curtis W. Davis (1990).
8 As obras que abordam os novos caminhos para a musica, notadamente a partir do século
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Os sons, ou grupos humanos e musicos, que resistiram aos elemen-
tos pedagogicos e linguisticos uniformizantes da organizagao légico-musi-
cal euro-ocidental passam a pontuar, com advento das novas tecnologias,
outros territorios musicais, instigando contatos, mudancas, trocas, subver-
tendo tradicdes e instaurando novas percepcdes. B isso que identificamos
no pensamento de Gilles Deleuze, em parceria com Felix Guattari, ao

tratar da atual sonoridade musical.

Assim, nao se pode mais falar de uma forma sonora que viria or-
ganizar uma matéria; nem mesmo se pode mais falar de um de-
senvolvimento continuo da forma. Trata-se, antes, de uma mate-
rial deveras complexo e bastante elaborado, que tornara audiveis
forcas nao-sonoras [...], a musica se torna, ela mesma, um sistema
sobrelinear, um rizoma ao invés de uma arvore, e fica a servico de
um continunm céOsmico virtual, do qual até mesmo os buracos, os
siléncios, as rupturas, os cortes fazem parte (DELEUZE, GUAT-
TARI 1995, p. 38-39).

Diante disso, entendemos a musica hoje nao se restringir ao que ¢
passivel de escrever e reproduzir sonoramente a partir da leitura de uma
tradi¢ao de escalas sonoras passiveis de serem representadas numa parti-
tura, mas ¢ todo um complexo de sons, barulhos, siléncios, buracos, cortes
etc., estando além dos limites harmonicos e melddicos do convencionali-
zado pelo ocidente europeu. Por isso Deleuze e Guattari complementam:
“Tonal, modal, atonal nao significam mais quase nada”, pois a musica ¢é
“arte como o cosmos” e visa “tracar linhas virtuais” (1995, p. 39), ou seja,
ela busca instaurar as possibilidades de sentido outros para o0 homem em
meio ao caos da vida moderna e no mais se restringir a atender a sensibili-

dade idealizada de homens que se entendem com valores éticos e estéticos

XX, sdo inumeras. Indicamos aqui trés que entendemos como amplas e profundas. O
classico Harmonia de Arnold Schoenberg (2001), o brilhante estudo O resto é ruido de
Alex Ross, e 0 belo trabalho Musica eletroacustica organizado por Flo Menezes (2009)
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supetriores, se iludindo com o prazer ladico da felicidade e bondade a custa
do encadeamento harmonioso de acordes perfeitos em si.

Para Deleuze, a musica também visa pontuar as anguistias e tragé-
dias que as rela¢oes sociais hegemonicas tentam negar, visando dar senti-
do sonoro e tornar audiveis a essas forgas, gritos e sussurros abafados ao
longo das tragicas e desiguais relagdes socioculturais; ao assim se entender
a criagdo musical, o homem pode melhor se localizar frente as potencia-
lidades virtuais, atualizando as mesmas, tornando-as passiveis de serem
ouvidas. Em conversa com Claire Parnet, o pensador francés esclarece
melhor a isso, fazendo referéncia ao sentido da pintura indicado pelo pin-

tor Paul Klee, afirma.

Klee disse: “O pintor ndo representa o visivel, ele torna visfvel”. A{
subentendem-se “as forcas que nio sio visiveis”. F a mesma coisa
com o musico. Ele torna audiveis forcas que nao sio audiveis, que
nao sio... Ele nio representa o audivel, mas torna audivel o que
nio o ¢, as forcas... Ele torna audivel a musica da terra, ele torna
audivel ou a inventa. Quase como o filésofo, que torna pensaveis
forcas que nio sio pensaveis (DELEUZE; PARNET, 1988-89, p.
08).

O instigante depoimento de Deleuze permite vislumbrarmos uma
relagdo entre as artes, imagéticas e sonoras, a filosofia e, por correlacio, a
ciéncia, no nosso caso, geografica. Pois se as artes que se pautam na ela-
bora¢io de imagens, como a pintura, a fotografia e o cinema, visam nao
apenas representar o mundo por meio de suas linguagens proprias, mas
sim tornar visivel as for¢as imagéticas até entdo ndo percebidas, 0 mesmo
ocorre com a musica, a qual visa dar expressao audivel, tornar sonoro o
que até entdo nao era adequadamente escutado. Essa mesma capacidade
de territorializar sentidos para o até entdo desterritorializado ¢ o que a
filosofia faz com o pensamento, ou seja, ela instaura as condi¢des de se
criar pensamentos a partir do até entdo nao pensado, permitindo que no-
vos conceitos sejam criados e passiveis de serem agenciados pelos demais

saberes, como o cientifico, de maneira que o oculto venha a superficie e
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se torne perceptivel, como uma musica a tornar perceptivel o até entdo
nunca ouvido’.

Nessa mesma dire¢ao, entendemos a criagdo do pensamento cienti-
fico, o qual visa atualizar um estado de coisas até entio de dificil entendi-
mento, de maneira a melhor conhece-lo. Al pontuamos o saber geografico
como passivel de trilhar essa busca pela atualizagdo de forcas virtuais, para
que os processos de leitura dos fend6menos ndo se restrinjam a apenas
dizer como o mundo deve ser, mas de como os homens podem melhor se
orientar e se localizar em acordo com as atuais condi¢Oes socioespaciais,
politicas e tecnolégicas.

Uma geografia assim pensada ndo visa aplicar modelos tedricos
que uniformizem e generalizam as caracteristicas de dado territorio es-
tudado, se restringindo a reproduzir respostas eficientes com resultados
praticos de controle e ganhos econémicos, mas sim um saber capaz de
instigar a cria¢do de outros sentidos de relagoes espaciais, que permita as
relacdes humanas instaurarem outras perspectivas de usos territoriais, ou-
tras formas de regionalizagdo de seus processos de sobrevivéncia, outras
paisagens, ndo apenas imagéticas, mas também afetivas, estéticas, éticas e
sonoras.

Nesse momento torna-se claro que a discussao geografica de dado
arranjo territorial deve se pautar na intersecio das forcas de novos pen-
samentos filos6ficos com as possibilidades afectivas das artes sonoras e
imaggéticas. Passemos, portanto, a abordar um pouco dessa interaciao ima-

gem e musica.

9 Diogo Ferraz assim esclarece essa for¢ga musical no pensamento filoséfico de Deleuze:
“Sua filosofia-musica vai assim da terra ao cosmo, da matéria formada, dos conceitos que
desterrados, que retirados de seu eixo, molecularizam-se — quebram-se em mil pedacos — e
se tornam forcas cosmicas, forcas do futuro que fazem vir a superficie aquilo que estava

escondido” (FERRAZ, 2010, p. 75).
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IMAGEMUSICA: A POSSIBILIDADE GEOGRAFICA

Delimitaremos nossa abordagem aqui a duas possibilidades de de-
rivagdo entre imagem e musica. A primeira se coloca na condi¢do propria
da elaboragdo atual dessas linguagens se pautarem em grande parte no
elemento comum das bases digitais de produgio tanto de imagens quanto

de sons.

Desse modo, o que se tem hoje, na realidade, ¢ uma dissolugdo de
fronteiras entre visualidade e sonoridade, dissolu¢do que se exacer-
ba a um ponto tal que, no universo digital do som e da imagem,
nao ha mais diferencas em seus modos de formar, mas s6 nos seus
modos de apari¢io, isto ¢, na maneira como se apresentam para os
sentidos. Trocando em miudos: ambos dependem de programas,
de valores numéricos, e de procedimentos especificos, algoritmos
de simulagdao do som ou da imagem, para serem transmitidos nos
terminais especificos de efeito sensivel para o olho ou para o ouvi-
do (SANTAELLA; NOTH, 1998, p. 91).

Através do avango tecnolégico no dominio e aplicagdo dos recur-
sos eletronicos de base digital, que se desdobraram em todo complexo da
rede de computadores, novos programas de elaboragio de imagens e sons,
assim como de integracdo entre tecnologias até entdo distintas (como la-
ser, radiodifusio, for¢a eletromagnética etc.), a producio, distribuicao e
reproducio de informagSes por imagens e sons se unificaram na mesma
base de referéncia. Isso possibilitou grandes avangos econdémicos, quanto
a diminui¢ao dos custos de producio e de acesso aos seus derivados, assim
como de criac¢io, introduzindo novos meios de expressao e de elaboragao,
além de ampliar o numero de pessoas passiveis de criarem obras imagéti-
cas e sonoras (MICHAILOWSKY, 2010; SILVA, 2000).

Essa base comum, portanto, instiga o processo de elaboragio de
imagens e sons a caminharem muito proximos. Tal fato é corroborado
pelos mecanismos de criagdo musical se ampliarem para qualquer material

sonoro em potencial, e isso ndo se restringe a0 som em si, mas daquilo que
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pode devir em som e musica. A musica, portanto, como aponta Tomas
(2002):

[...] com sua roupagem contemporinea — se reapresenta coOmo
processo integral dinamico, no qual cantos, falas, dancas, onoma-
topeias, expressoes corporais, representacoes teatrais, incluindo-se
ainda toda variedade de ruidos, siléncios e modos de reprodugiao
ou feitura de sons (mecanicos, computadorizados, ampliados, en-
tre outros) passam a ser considerados como potencialidades para a
organiza¢ao do som. Ou melhor, reapresenta-se para ser ouvida e
vista (TOMAS, 2002, p. 120-121).

Todo esse material que pode advir em som, possibilita uma nova
forma criativa e novos meios de expressio e de leitura para o mundo,
numa intera¢io, no necessariamente harmoniosa, mas de instigantes pos-
sibilidades para os sentidos épticos e 6ticos humanos. Temos af uma nova
territorialidade imagético-musical.

Além dessa possibilidade de relagdo entre imagem e musica a partir
das atuais condi¢oes tecnoldgicas em sua fundamentacio comum de lin-
guagem matemdtica, outra linha de abordagem ¢ passivel de ser tragada,
no caso em questao, pelo sentido geografico que o tempo musical cobra
enquanto paisagem sonora inerente a musica.

Para esclarecer esta afirmacio, partimos aqui de um questionamen-
to feito por Deleuze quando convidado a participar de um exercicio orga-
nizado pelo maestro e compositor francés Pierre Boulez no famoso insti-

tuto de pesquisas musicais que presidia: IRCAM". Apés ouvir cinco pecas

10 IRCAM ¢ abreviatura para Instituto de Pesquisa e Coordenagdo de Acustica e Musica
(Institut de Recherche et Coordination Aconstique/ Musique), instituicdo inaugurada em 1977, na
cidade de Paris, presidida por Pierre Boulez, dedicada a pesquisa e a criagio de musica,
principalmente a erudita contemporanea. Em suas dependéncias, em fevereiro de 1978, se
deu a conversa de Deleuze, juntamente com outros pensadores e musicos de vanguarda na
época, a partir da escuta de cinco pecas musicais: Concerto de Chambre de Gyorgy Liget, Le
Dialogne du Vent et de la Mer de Claude Debussy, Les Modes de VValenr et D’intensité de Olivier
Messiaen, .4 Mirror on Which to Dwell de Elliott Carter ¢ Eclat de Pierte Boulez. Mais deta-
lhes, ver Cohen-Levinas (2010) e Ferraz (2010).
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musicais de autores de diferentes nacionalidades e culturas, com vinculos
estéticos e op¢oes sonoras bem distintas, Deleuze inicia seu exercicio in-
telectual perguntando: “Por gue nds, que ndo somos miisicos?” (DELEUZE,
2007, p. 149). Deleuze questiona como um leigo em leitura, composi¢cao
e interpretagdo musical poderia contribuir para estabelecer relages entre
obras musicais tao diferenciadas. Sua posi¢ao ¢ de, apesar dos composito-
res e musicos assumirem suas funcoes de criadores artisticos de blocos de
afectos e perceptos, capazes de instigar niveis de sensibilidade a potencia-
lizar pensamentos, sdo os ndo musicos, em sua grande maioria, que podem
agenciar essas sensagoes para criar Novos pensamentos.

Diante da situacdo de pensar a partir das musicas, ele estabelece
o intercessor temporal como elemento articulador de sua argumentacio,
abordando a este a partir dos afectos instaurados pelas pecas musicais.
Pontua nio ser possivel organizar uma uniformidade conceitual de um
tempo puro em si, expressando uma esséncia linear de evolucio e marca-
¢o a partir de musicas tdo diferentes, pois o sentido temporal musical nao
se restringe ao cronolégico, mas parte do encontro entre o produzir ¢ o
sentir os sons, algo totalmente rizomatico em seu acontecimento, com di-
ferentes inten¢des e velocidades, ritmos e processos criativos/perceptivos.

Contudo, essa diferenciacao dinamica do tempo musical precisa se
articular em determinadas imagens propiciadoras de serem sentidas, esta-
belecendo dada paisagem sonora passivel de instigar o pensamento a pen-
sar. Ou seja, o tempo musical nio apenas instiga a memoria recordar uma
paisagem ja experimentada, como usualmente ¢ entendida essa questio,

mas implica uma paisagem sonora intrinseca a ela.

Puede suceder que una musica nos recuerde um paisaje, como em
el célebre caso de Swann em Proust: el Bois de Boulogne y la breve
frase de Vinteuil. También puede ocurrir que los sonidos evoquen
colores, ya sea por asociacién o por fenémenos de sinestesia [...].
Pues, em um grado de tension superior, no se trata de que un so-
nido remita a um paisaje sino de que la propia musica implica um
paisaje estrictamente sonoro que le es interior (DELEUZE, 2007,
p.150-151).
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A, perante nossas analises, o tempo musical cobra uma dada espa-
cialidade em que o mesmo acontece como for¢a do pensamento. A mu-
sica, em sua dindmica temporal, ndo ¢ algo restrita a um compositor ou
musico, objetivando apenas efetivar o som para ser ouvido, como forma
de realizar uma espécie de ouvido absoluto, mas a musica, principalmente
para os nao musicos, pode ser a diferenciagdo temporal a tornar audiveis
forcas até entdo nio ouvidas, manifestando novas paisagens sonoras capa-
zes de fazer o homem pensar.

Entendemos assim a possibilidade de interagdo entre a linguagem
geografica com musica e imagem, no entanto, para tal, um conceito é cen-

tral para atender esses objetivos, o de ritornelo.

A ideia de ritornelo que afeta um lugar, uma organizagao, um agen-
ciamento territorial, permite, com efeito, pensar as relacoes entre
os movimentos de tertitorializacdo e de desterritorializacao [...].
Existem varios tipos e varias funcdes de ritornelos. Desde a me-
lodia cantarolada por uma crianca no escuro com o objetivo de se
acalmar até os ritornelos codificados que os animais e 0s passaros
utilizam para marcar seus territorios. O agenciamento territorial do
ritornelo implica numa marcagao singular que possui autonomia
de expressio, capaz de produzir relacbes composicionais terfito-
rializadas (COHEN-LEVINAS, 2010, p. 9-10).

O ritornelo, portanto, apresenta esse carater marcadamente geogra-
fico na busca de cada corpo em tentar se localizar e se orientar num dado
territério. Quando se chega a um lugar que nao reconhece, ou quando se
precisa sair de um lugar que no mais satisfaz, buscam-se referenciais de
orientagdo para melhor se localizar e se deslocar, criam-se signos passiveis
de estabelecer sentidos para aquele lugar, af temos o agenciamento de ele-

mentos que estabelecem o sentido territorial.

O ritornelo vai em diregdo ao agenciamento territorial, instala-se
nele ou sai dele. Num sentido geral, chamamos de ritornelo todo
conjunto de matérias de expressao que traga um territorio, e que
se desenvolve em motivos territoriais, em paisagens territoriais (ha

250



ritornelos motores, gestuais, Opticos, etc.). Num sentido restrito,
falamos de ritornelo quando o agenciamento é sonoro ou “domi-
nado” pelo som (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 132).

Ritornelo, portanto, permite que pelo som se possa demarcar um
territorio, estabelecendo sentidos de orientacao e localizacio no mesmo,
de maneira a viabilizar a leitura visual, paisagistica e, por conseguinte, es-
pacial do mesmo. Diante disso, percebemos a forte relagdo entre som e

imagem, entre imagemusica e linguagem geografica.
PARA FINALIZAR: PAISAGENS SONORAS E MUSICAS SELVAGENS

Iniciemos nossas consideracoes finais fazendo uso das sensatas ob-
servagdes de Schafer (2001) quanto a importancia de observarmos a orga-

niza¢io espacial de nosso entorno a partir nao sé do que vemos, mas do

que ouvimos, a que ele denomina de “paisagens sonoras”".

Quando os ritmos da paisagem sonora se tornam confusos ou erra-
ticos, a sociedade mergulha em uma condi¢ao desleixada e perigosa
[...] ¢ que a paisagem sonora nio constitui um derivado acidental
da sociedade; ao contririo, é uma construcao feita deliberadamente
por seus criadores, uma composi¢io que se pode destacar tanto
por sua beleza como por sua fealdade. Quando uma sociedade ¢é
inepta em relagdo aos sons, quando nio entende os principios de
decoro e equilibrio da produgdo sonora, quando niao compreende
que hd um tempo pra produzit ¢ um tempo para calar [...] 0 esgoto
sonoro seja o resultado de uma sociedade que trocou os ouvidos
pelos olhos (SCHAFER, 2001, p. 329).

11 Em citagdo anterior, Deleuze (vide nota 10) faz referéncia ao termo paisagem sono-
ra, logicamente ali o conceito visava o plano filoséfico, no sentido da musica ter em sua
prépria constituicdo temporal a forca de paisagens sonoras, capaz de potencializar novas
sensagbes e pensamentos. No caso de Schafer, este se refere ao ambiente fisico em que
as ondas sonoras, produzidas pelo mesmo, organizam determinada condi¢do boa, ma ou
satisfatéria de vida. No entanto, entendemos que os usos diferenciados do termo se apro-
ximam em seu elemento geografico mais amplo, o do acontecer espacial no encontro do
corpo/pensamento-mundo.
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Quando olhamos nossa sociedade ocidental, urbana, industrial e
mercadorizada, percebemos que a paisagem sonora nao ¢ das mais agrada-
veis. Talvez, como a observacao final de Schafer aponta, devemos nao sé6
olhar, mas passar a pensat sobre o que estamos ouvindo. E estamos ouvin-
do muito ruido, muito “esgoto sonoro”. Basta resgatarmos nossas expe-
riéncias sonoras em qualquer centro urbano atual. Nesse aspecto, o voltar
para a sonoridade musical dos Guaranis pode apresentar outro sentido
de paisagem sonora capaz de nos apontar novos pensares sobre a atual
territorialidade por nés construida e o que podemos dela desterritorializar.

Contudo, a for¢a sonora da paisagem musical Guarani em si mesma
pode nio ser capaz de instaurar atualizacoes de pensamentos para as con-
di¢bes sonoras que vivenciamos enquanto relacoes espaciais na moderna
sociedade tecno-cientifica, principalmente frente as profundas contradi-
¢oes e desigualdades que nela ocorrem. Nao somos mais indios, mas po-
demos estabelecer intercessores com a musicalidade dos mesmos a partir
de nossas préprias sonoridades selvagens.

O Estado moderno tende a organizar a complexidade e multiplici-
dade dos acontecimentos e movimentos territoriais a partir de uma ideia
de civilidade pautada na uniformizagio de gerenciamento territorial, para
assim padronizar as formas de uso do mesmo e delimitar os tipos de so-
lugdes e respostas. Isso facilita os processos de controle macro-escalares,
mas acaba por negar ou encobrir a persisténcia de multiplas outras formas
diferenciadas de relacoes territoriais, de produc¢io de vida e pensamento.

212

Nesse sentido, o pensamento “selvagem”'* pode ser uma for¢a po-

12 No prélogo ao livro de Toni Negri, I.a Anomalia Selvaje (Barcelona: Antrophos, 1993),
Deleuze esclarece a leitura de Negti sobre o pensamento filoséfico de Spinoza como ex-
pressdo de um pensar selvagem, pois nio visa a esséncia idealizada de respostas definitivas,
um pensamento que ao invés de estar submetido “a una productividad dnicamente ideal
del Ser” visa “abrirse al mundo”, colocando-se como “lugar de la constitucién politica
y no ya como utopia de la constitucién ideal y substancial” (DELEUZE, 2007, p. 176).
Uma vida selvagem, portanto, tem a forca potencializadora da subversao da ordem e da
afirmacio do viver.
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litica e estética a potencializar outros sentidos para a vida. Selvagem aqui
nao significa inferior ou antiquado, mas com certeza é perigoso, principal-
mente para quem se acomodou a mera sobrevivéncia e nega estabelecer
novas sensagoes e pensamentos. Selvagem, portanto, é tudo que tem a
for¢a potencializadora em sua duragdo a se diferenciar constantemente,
capaz de produzir linhas de fuga e instaurar a busca por novos processos
territorializadores da vida e leitura do mundo.

Diante disso, no nosso caso, entendemos que os grupos Guaranis
apresentam essa poténcia maquinal de instaurar sentidos territoriais mais
dinamicos e inovadores, criando as condi¢oes de, em meio a maquina de
Estado a impor a ordem uniformizadora do territorio, rizomaticamente
criarem outras possibilidades de sentidos e vivéncias territorializantes a se
des(re)territorializarem.

Nossa busca por melhor compreender os sentidos territoriais a
partir da musica Guarani, notadamente dos Mbya Guarani, advém da ob-
servacdo fundamental colocada por Deleuze e Guattari (2010) quanto ao
sentido geografico da linguagem presente nos rituais (falas, desenhos, dan-

¢as e musicas) selvagens.

As formagdes selvagens sio orais, vocais, mas nio por carecerem
de um sistema grafico: uma danga sobre a terra, um desenho na
parede, uma marca no corpo, sio um sistema grafico, um geogra-
fismo, uma geografia (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p.249).

Uma geografia que parta de uma dada formacao selvagem, a partir
de um grafismo que nao se restrinja ao delimitado pela escrita linear do
alfabeto nacional, nem pelo rigor matematizante dos dados representacio-
nais presentes num mapa de base cartografica, apresenta-se como um sa-
ber instigador por novas perspectivas espaciais. Essa geografia possibilita
buscar linhas de fuga desses referenciais institucionalizados e a priori defi-
nidos como unicos possiveis, aqueles que estabelecem a verdade essencial

da realidade pesquisada.
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Buscamos aqui ndo uma geografia das esséncias, mas dos aconte-
cimentos, daf os rituais selvagens, com suas dancgas, desenhos e marcas
corporais, 0s quais se expressam em suas musicas, serem os elementos
agenciadores pela busca de novas imagens de um pensamento rizomatica-
mente instaurado.

Essa forga selvagem presente nos cantos e rituais Guaranis é o que
podemos derivar da musicalidade eletronica na diversidade sonora con-
temporanea de nossa sociedade mundializada. A musica atualmente é em
grande medida produzida por grandes corporagdes econdémicas, as quais
visam definir uma tipologia pequena em variedade mas grande em quanti-
dade de consumidores musicais, uniformizando e padronizando o sentido
musical, ou seja, uma grande massa de consumidores que compram discos
ou baixam musicas a partir de seus géneros prediletos, de maneira que o
sentido de obra musical se restrinja a mero entretenimento, nio instigando
novas sensibilidades e inibindo o pensamento por meio do comodismo
intelectual.

Contudo, devido as novas tecnologias digitais, assim como proces-
sos mais dinamicos e técnicos de acesso a dados e informagoes, a possibili-
dade de experimenta¢dao musical se tornou muito mais ampla e complexa.

Michailowsky (2010) coloca que o criador musical atualmente tem

[...] a sua disposicdo diversas possibilidades de interfaces (inclusive
instrumentos musicais acuisticos), metaforas e técnicas, isoladas
ou combinadas. Podem tanto desempenhar uma performance em
tempo real, interagindo com as maquinas, quanto programa-las
previamente para executar a musica, instruindo-as com os c6digos
necessarios. Podem utilizar pentagramas, bem como outros tipos
de notagdao ou mesmo nenhuma notacio. Podem, ainda, interpre-
tar uma composi¢ao ou improvisar sem roteiros prévios. Ruidos,
frequéncias, notas musicais, séries, modos, tonalidades e todos os
demais elementos linguisticos da musica estdo a sua disposicao,
podendo ser utilizados em suas obras sem qualquer restri¢ao esté-
tica (MICHAILOWSKY, 2010, p. 424).
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Nesse aspecto, a criagdo musical em sua face experimental eletro-
nica se revestiu de uma forca subversiva, selvagem, instauradora de novas
possibilidades criativas. Essa criacio se dd rizomaticamente por entre cor-
pos que anseiam autonomia criativa, subvertendo o controle do Estado,
as normas académicas de criagdo e os interesses das grandes corporagdes
midiaticas, fonograficas e da inddstria cultural como um todo.

A forca selvagem da musica experimental eletronica e digital mo-
derna se relaciona, portanto, com a forca selvagem da musica Guarani.
Contudo, enquanto a musicalidade Guarani instaura ritornelos a partir da
definicao de sua territorialidade propria, a qual apresenta a interagao dos
tempos e espagos de sua tradigio com as condi¢es de negociagdes e des-
territorializacOes inerentes ao contato com os valores euro-ocidentalizan-
tes, a musicalidade selvagem produzida pelos criadores de musicas eletrd-
nicas, os quais se encontram no contexto de nossa sociedade urbana, se da
no encontro de nossos ritornelos em meio a complexidade e dinamica da
fragmentacio e caoticidade espacial.

Ou seja, a musica eletrénica se encontra no contexto de nossa
paisagem sonora, reflete as condi¢oes de esgoto sonoro que produzimos,
daf a musica experimental eletronica expressar esse ambiente sonoro; ja a
musicalidade guarani parte de outra paisagem sonora, demarcando uma
territorialidade em que as forcas naturais e a transcendentalidade espiritual
resistem e a0 mesmo tempo se encontram com todo um contexto sonoro
que envolve o mundo atual, para além das culturas indigenas em si.

Para melhor nos localizarmos perante esse fato, voltamos nossa
sensibilidade para a musicalidade Guarani, nio devemos nos iludir que tal
encontro visa uma solucdo redentora para os problemas da territorialida-
de, seja a indigena ou nossa em particular, mas sim possibilitar perspecti-
vas outras, que viabilizem mais bem nos localizarmos perante o mundo a
partir da criacio de novos sentidos espaciais para a geografia que produzi-
mos em nossa vida cotidiana.

Neste aspecto, nossa inten¢ao aqui busca estabelecer contatos entre

as musicas e as imagens potencializadoras de novos sentidos territoriais.
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A intengdo ¢ criar conexdes improvaveis entre imagens que derivam das
musicalidades selvagens, tanto dos Guaranis quanto da musica experimen-
tal eletronica.

O que se quer aqui nao ¢ desvendar e nem exaltar uma realidade,
sélida, mensuravel, organizada sobre um espaco linear, fechado e percebido
pelos objetos que a compdem. No sentido rizomatico em que se susten-
ta, a musica serd a agenciadora de um conjunto de fluxos e devires que
operam sobre um espaco liso. A possibilidade do conhecimento aqui se
da pela afetividade, indicando ser os acontecimentos e nao as esséncias os
elementos necessarios para lermos o mundo por nés criado.

Ao articular os sons e ritornelos das musicas Guarani e eletronica,
de maneira a instaurar outros sentidos espaciais no encontro com as ima-
gens, queremos apreender o mundo em um campo de forcas em eterno
movimento. A musica nio sera uma contemplac¢io do mundo, nao visa-
mos traduzir as imagens através dos sons e nem representar um determi-
nado ordenamento ou uma “esséncia’ abstrata. Nao se trata de uma busca
por uma verdade ou um sentido oculto, pois pensamos aqui sobre o(s)
sentido(s) desdobrados das forcas imanentes as relagdes que se constroem
no mundo, e ndo como causa de uma razdo instrumentalizada que visa
respostas passiveis de utilidade imediata.

Contudo, sabemos que os sentidos sé acontecerdo naqueles que
entrarem em contato com as imagens e sons apresentados, podemos no
maximo aqui escrever as nossas consideragoes enquanto texto cientifico,
mas a efetivagdo da experiéncia nio cabe a nés dizer como cada um deve

proceder a partir do exercicio de ver/ouvit as musicas selvagens.

ROTEIRO IMAGEMUSICAL EM PALAVRAS

A)Musica Guarani:
A musicalidade Guarani, no caso aqui do grupo Mbya, parte dos
sons produzidos pelo ambiente sonoro onde vivem, o som das aguas, dos

ventos, das folhas balancando, das aves, insetos e animais em geral, mas
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também de suas atividades cotidianas, como o plantio, a colheita, o fa-
zer as refeicOes etc. Sua musicalidade ¢é inerente aos movimentos de seus
corpos, principalmente aos gestos e dangas, e se articula com um mundo
nao fisico, a reverberar uma tradi¢do milenar que se desdobra nas festa e
rituais atuais. Como um povo noémade, a sua musicalidade é moébil, mas
instaura as forcas de pertencimento com sua cultura e com o lugar onde
se encontram. Guilhermo Sequera assim caracteriza o conceito Guarani

Mbya de som e musica

[...] som origina-se em andu, perceber a biodiversidade do mundo
natural, e constuir através da palavra, ayvu, musica vocal e discurso
instrumental. Os animais podem cantar (purabéi), falar (fie’e), emitir
sonso (ombota), bufar (ovuba), rugir (okdriro), uivar (ognahu). A per-
cepgao parte do siléncio (Kiriri), até o estrondo do raio (ara sunu).
A representacio social se manifesta em uma variedade de formas
e técnicas; vinculadas a rituais, dangas, corais, e a uma apropriagao
Mbya da experiéncia intercultural (In DIEGUES, 2006, p.11).

A musica para esse grupo Guarani é aprendizagem, envolve os an-
tigos e os novos, de forma a preservar a tradi¢do ¢ possibilitar a sobrevi-
véncia perante os elementos novos que adentram o seu territério. Daf a
incorporaciao de novos instrumentos musicais, como a viola, a rabeca e
tambores, assim como palavras e histérias de encontro com o branco.

A musicalidade Guarani ¢ ritornelo a agenciar o antes ¢ o além no
sentido de presentificar o territério em que seu viver acontece, com todos
os dilemas, sofrimentos, sonhos e desejos. Os lideres Guaranis Mbya Ka-
rai Miri e Karai Kuaray assim explicam sua concep¢iao de musica como

inerente ao viver/territorio.

Nao abandonemos nosso teko, nosso modo de ser, porque teko
¢ a forma de vida e tekove, o que vive. No6s convidamos a todos
a ser tekove. Ndo abandonemos nossas palavras em nossas casas
sagradas, porque quando abandonamos a casa sagrada, nosso pai
Namandu ji ndo nos escuta. Os pequenos, ternos, 0s anciios, os
indefesos, protejamos, cantemos sempre belas palavras por eles,
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para isso existimos [...]. Nés ndo temos telefone, ndo lemos, nao
escrevemos, mas quando vocés despertarem todos os dias, e
observarem a imensa luz a que chamamos ko’e mbyja, saibam e
flunca esquegam sempre que nesse instane estamos lhes enviando
nossos sons, nossas palavras verdadeiras, nossos cantos (In DIE-

GUES, 2006, p. 7).

O sentido territorial dos Guaranis Mbya, portanto, nao se restringe
ao lugar imediato em que se encontram, mas envolve toda uma dinamica
escalar que atravessa as fronteiras temporais, cartograficas e fisicas. Sua
espacialidade nao é um palco em que as coisas ocorrem sobre, mas é a pro-
pria vida rizomaticamente e contingencialmente se espacializando, e a sua
musica ¢ a for¢a que perpassa esses varios planos, demarcando imagens

poéticas de uma geografia selvagem. Escreve o poeta Manoel de Barros:

Ouvi os cantos, a voz, os murmurios dos Mbya Guranis. Eles me
transportam para a fonte das palavras. Me levaram para os ances-
trais, para os fosseis linguisticos, 12 onde se misturam as primeiras
formas, as primeiras vozes! A voz das aguas, do sol, das criangas,
dos passaros, das arvores, das ras... Passei quase duas horas deita-
do nos meus inicios, nos inicios dos cantos do homem (In: DIE-
GUES, 2006, p.25).

B)Musica experimental eletronica:

Selecionamos a musica Ouais, Marchais, Mieux Qu’en 68 (Le
Voyageur)®, do grupo expetrimental eletronico francés Heldon, liderado
por Richard Pinhas, ndo s6 por ser um legitimo representante dessa lin-
guagem musical, mas também pelo vinculo de sua proposta sonora com
o pensamento de Gilles Deleuze, tanto que nesta musica em particular o
préprio filésofo declama uma passagem de O Andarilho, texto de Friedri-
ch Nietzsche que faz parte da obra Humano, Demasiado Humano (2000).

13 Podemos traduzir por: Sim, marchem, melhor gue 68 (O Viajante). Esta musica faz parte
do album Eletronique Guerilla, de 1974. Pode ser encontrada no endereco www.filestube.

com/h/heldon
258



O referido texto nietzschiano, cujas algumas partes se encontra no
final desta conclusio, ¢ emblematicamente instigante de imagens que deli-
neiam a espacialidade dos que resistem a uma vida em rebanho, que lutam
contra as normas oficiais e sociais de comportamento correto e unico,
de questionamento contra aqueles que evitam pensar, mas tdo somen-
te reproduzir opinides consideradas como as unicas possiveis de serem
pensadas e praticadas. S3o sons selvagens que imageticametne estabele-
cem interagdes com as musicas Guaranis aqui apresentadas, tensionando
0 pensamento a pensar outros sentidos territoriais para a vida humana na
atualidade.

Ao ouvirmos esta musica, percebemos que esta parte da escala so-
nora harmonica tradicional, mas vai subvertendo-a, desterritorializando
sua organizacio tonica por meio de ruidos, varia¢oes ritmicas, introdugio
de sujeiras sonoras no timbre e no tempo musical. Sua expressao sonora
articula a ordem e a desordem de nossa espacialidade numa tensao que vai
estabelecendo sinteses imagéticas e sonoras entre a musica e o contexto

temporal em que a mesma foi criada.

[-..] hoje toda a musica ¢ a das sinteses modulares, analogicas ou
digitais, sinteses do siléncio e do tempo com o mundo da eletr6-
nica: o ruido de fundo do choque dos elétrons ¢ literalmente a
matéria primatia de toda a producio sonora [...]. Ao mesmo tempo
simultaneidade e expressao maior do Eterno Retorno, ele se alia ao
duplo siléncio na danca magica da criacio dos mundos: os mundos

do real e os mundos sonoros (PINHAS, apud VIANA, s/d, p. 4-0).

Tempo, siléncio e movimento dos elétrons instaurando uma nova
espacialidade, uma outra paisagem sonora, outros ritornelos a criarem no-
vos tetritotios, novos mundos sonoros e reais. E isso que podemos derivar
de imagens a partir da sonoridade presente na musica do grupo Heldon,
cujo desenvolvimento vai caminhando de uma disfarcada resisténcia para
um irromper de forgas contra a harmonia e os valores considerados nor-
mais da sociedade quando Deleuze comeca a declamar o trecho de O
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Andarilho. A ordem sonora das palavras nio estd no mesmo tom da so-
noridade musical, ndo se harmoniza, contudo, provoca imagens a partir
de nossas experiéncias com os textos ¢ a vida dos dois pensadores e o
momento histérico vivenciado pelo musico.

A linearidade das palavras de Deleuze provoca estranhamento com
a forca das imagens advindas dos sentidos agenciados pelas mesmas: o
texto de Nietzsche apresenta o desafio de ser némade e de se buscar o
novo, de nao se contentar com as condicdes idealizadas e sedutoras da
vida moderna; mas ele fala do século XIX e Deleuze do século XX, mas
nés ja falamos do século XXI. Repetimos as mesmas palavras, mas sio
diferentes os contextos e suas respectivas paisagens.

O ritornelo Nietzsche fala selvagemente através de Deleuze: O an-
darilho

Quem alcancou em alguma medida a liberdade da razao, nao pode
se sentir mais que um andarilho sobre a Terra e nao um viajante
que se dirige a uma meta final: pois esta nao existe. Mas ele obser-
vara e tera olhos abertos para tudo quanto realmente sucede no
mundo; por isso nao pode atrelar o cora¢do com muita firmeza
a nada em particular; nele deve existir algo de errante, que tenha
alegria na mudanga e na passagem. Sem duvida esse homem co-
nhecera noites ruins, em que estara cansado e encontrara fechado
o portao da cidade que lhe deveria oferecer repouso [...] Isso bem
pode acontecer ao andarilho; mas depois virdo, como recompensa,
as venturosas manhas de outras paragens e outros dias, quando ja
no alvorecer vera, na neblina dos montes, os bandos [...] daque-
les espiritos livres que estdo em casa na montanha, na floresta, na
solidao, e que, como ele, em sua maneira ora feliz ora meditativa,
sa0 andarilhos e filésofos. Nascidos dos mistérios da alvorada, eles
ponderam como ¢ possivel que o dia, entre o décimo e o décimo
segundo toque do sino, tenha um semblante assim puro, assim tio
luminoso, tao sereno-transfigurado: - eles buscam a filosofia da ma-

nha (NIETZSCHE, 2000, p.300).
C)Agenciamento coletivo de sons e imagens
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A partir dessas musicas e imagens, elaboramos uma sonoridade
que, detivando destas, delineiam os sentidos por nés apontados'®.

A musicalidade Guarani estabelece outro sentido temporal, nao se-
quencial ou cronolégico, mas visa o lugar do agora a partir de maltiplas
escalas temporais e espaciais que ali acontecem, no momento da musica.
Suas musicas traz em si uma paisagem que NOs permite pensar 0 NOSSO
mundo, como repeti¢do de suas possibilidades e dilemas, mas a0 mesmo
tempo diferente. Isso que podemos potencializar na interacido dessas mu-
sicas com os recursos eletronicos apontados por Pinhas/Heldon/Deleuze
para elaborarmos nossas proprias imagens sonoras, nossas paisagens mu-
sicais.

As musicas Guaranis e eletronica se misturam, hibridizam-se num
novo arranjo territorial, criam outros ritornelos sonoros, reverberam na
busca por novos sentidos de orientagdo para melhor nos localizar entre
aquilo que se expressa enquanto imagens dos sons de Deleuze-Pinhas
(1968, crise econdmica, guerra fria, vanguarda artistica etc.) e a musica-
lidade Guarani resgata de sua territorialidade (injusticas, respeito aos an-
tepassados, interagdo com as forcas da natureza e do sobrenatural, dor e
afirmacao da vida etc.)

Repetem-se as imagens, os dilemas, davidas e desejos humanos,
mas sempre a se diferenciarem, uma paisagem a se diferenciar; lugares e
tempos diferentes a repetirem em suas diferencgas os multiplos conflitos,
tensdes e injusticas. Articular linhas de fuga para desterritorializar as for-
¢as com as quais certos grupos humanos e institui¢oes tentam administrar
e uniformizar o territdrio, a sociedade, o nosso mundo, o nosso lugar no
universo. Uma geografia em poténcia e em ato, selvagemente criativa e

incomoda.

14 O resultado desse trabalho pode ser encontrado no video Imagens sonoras: exercicios a
partir das nuisicas selvagens, podendo ser acessado pelo endereco wwwyoutube.com/

watch?v=dqSCmglZgw8
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INTRODUCAO

Este texto é um desdobramento da pesquisa que estamos desenvol-
vendo junto ao Programa de Pés-Graduacio em Geografia da Universi-
dade Federal da Grande Dourados (UFGD). A pesquisa em questio tem
como objetivo central analisar como a geografia trabalhada nas escolas in-
digenas de Dourados (MS) tem contribuido para a efetivagdao da proposta
de uma educacio intercultural.

No decorrer de nossa pesquisa de campo nas escolas indigenas de
Dourados, especificamente aquelas localizadas na Reserva Indigena, le-
vantamos uma série de informacdes, documentos e materiais e realizamos
entrevistas com professores de geografia e coordenadores pedagdgicos

dessas escolas.
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Dentre os materiais levantados, chamou-nos atengio alguns elabo-
rados em aulas de geografia por alunos do Ensino Fundamental da Escola
Municipal Indigena Arapori, sob a orientagdo da Professora Alice. Esses
materiais sdo compostos por desenhos e textos escritos em portugués e
traduzidos para o guarani. De acordo com a professora, esses materiais
produzidos sao utilizados em suas aulas, como complemento ao livro di-
datico para trabalhar os contetddos curriculares da escola.

Sendo assim, neste texto, procuraremos analisar o referido material,
com destaque aos desenhos elaborados pelos alunos indigenas no intuito
de refletirmos sobre as relagbes entre imagem e pensamento espacial a
pattir dos elementos e potencialidades presentes nos mesmos'.

Inicialmente, faremos uma breve caracterizacao da Reserva Indige-
na de Dourados (RID) visando contextualizar a Escola Indigena onde os
materiais em andlise foram produzidos, bem como as condi¢bes em que
vivem os alunos que os elaboraram.

Na sequéncia do texto, procuramos analisar os desenhos a partir de
elementos que identificamos como significativos para a compreensio das

espacialidades presentes no cotidiano dos alunos indigenas.

A RESERVA INDI,GENA DE DOURADOS (MS): BREVE
CONTEXTUALIZACAO

A Reserva Indigena de Dourados (RID) localiza-se a norte da ci-
dade, entre os municipios de Dourados e Itapora, conforme podemos

visualizar na figura a seguir:

1 As questdes e reflexdes presentes neste texto integram o Projeto Imagens, Geografias e
Educagio - Processo CNPq 477376/2011-8.
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Figura |
Localizagao da Reserva Indigena de Dourados
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A reserva ¢ formada pelas aldeias Borord e Jaguapiru. Estima-se
que no ano de 2011 viviam na RID, cerca de 11.525 pessoas, dentre as
etnias Caiuds (Kaiowa), Guaranis (Nandeva) e os Terenas, além dos nio
indigenas que ali sdo integrados (SEMED/NEEI, 2011).

Apesar da presenca indigena no estado de Mato Grosso do Sul ser
bem anterior ao processo de conquista europeia, a Reserva Indigena de
Dourados foi criada no contexto de expansio capitalista que ocorreu no
final do século XIX e inicio do século XX. De acordo com Santana Jr.
(2007, p.23) indmeras foram as consequéncias desse processo patra as po-
pulagbes indigenas, em especial no que se refere aos conflitos fundiarios,
resultantes dos processos de colonizagdo em diversas partes do territério
brasileiro.

Para Troquez (20006) as demarcacoes das Reservas niao considera-
ram a pluralidade étnica existente no Brasil, com culturas diversas, acarre-
tando consequéncias que se refletem nos espacos das Reservas até os dias
atuais.
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[...] as reservas indigenas foram resultado de um projeto claro de
colonizacio e civiliza¢do que desconsiderou as especificidades (ét-
nicas, culturais e histéricas) dos indigenas e negou-lhe o direito
a posse das terras que tradicionalmente ocuparam (TROQUEZ,
2006, p. 32).

De acordo com Santana Jr. (2010, p.211):

Com a criacio das reservas, o Estado pode liberar o restante do
territério para os colonos desenvolverem de forma mais intensa o
processo de colonizacdo e ocupagao dessa regiao, além de concen-
trar as popula¢Ges indigenas em locais especificos, facilitando as-
sim o acesso a essa mao-de-obra, que se tornava farta e barata, ou
seja, as politicas de criacdo de reservas, iniciadas a partir de 1915,
visavam também inviabilizar o modo de ser tradicional dos povos
indigenas, de forma a desarticular e controlar o ande reko (modo
de ser) dos Guarani, na tentativa de transforma-los em reserva de
mao-de-obra, que s seria possivel com o enfraquecimento do seu
modo de ser tradicional.

Nesse contexto, foi criada a RID com uma area de 3.539 hectares, a
qual atualmente caracteriza-se por uma expressiva concentracdo demogra-
fica tendo em vista a relagdo entre sua populagdo e sua area.

Além das problematicas aqui destacadas, tais como o “confinamen-
to”, a escassez de recursos naturais, a numerosa populagao, a existéncia de
diferentes etnias e a presenca dos nao indios, soma-se a proximidade com
o perimetro urbano e o elevado quadro de miséria, o que faz com que
a populacio indigena da RID busque alternativas de reproducio e exis-
téncia, superando dificuldades na busca pelo alimento, pela sobrevivéncia
diaria, a partir da relagdo no interior da reserva, ou fora dela. (SANTANA
Jr., 2010)

E neste quadro que devemos entender a presenca da escola na
RID, na medida em que, grande parte dos problemas vivenciados pelos

indigenas na Reserva influencia as relagdes cotidianas e o trabalho na
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escola. Além disso, devemos considerar também toda a problemadtica em
torno da educacio escolar indigena no que diz respeito a sua concepgao,
objetivos e funcdo nas comunidades indigenas atualmente.

Troquez (2000, p.19) utiliza o termo Educagio Escolar Indigena
para se referir ao processo de educagio formal, com escolas, professores,
materiais didaticos, dentre outros. A autora utiliza o termo Educagio
Indigena para se referir aos processos pedagdgicos exercidos pela familia
e pela comunidade.

Na andlise de Ferreira (2008, p. 172):

[..] educagio escolar e educacio indigena sio completamente
diferentes, ou seja, a segunda ndo se encerra na escola. A escola
foi forjada para transmitir alguns conhecimentos, e o faz a partir
de preceitos e condi¢oes que estio longe de serem universais. A
ideia de que deva haver um modelo de ensino especializado para
as criangas, material especifico e profissionais especializados e um
espaco e tempo para esse aprendizado sio construgoes historicas,
que dizem respeito a uma historia particular, a ocidental.

A partir destas referéncias, bem como com base nos pressupostos
da interculturalidade é que temos investigado a pratica pedagogica da geo-
grafia nas escolas indigenas da RID.

Na sequéncia, passaremos a analisar algumas dessas praticas a par-
tir de materiais elaborados por alunos indigenas nas aulas da professora
Alice, na Escola Municipal Indigena Arapora. Mesmo com todos os pro-
blemas anteriormente destacados, a referida professora busca alternativas
para trabalhar a geografia no contexto da educacio escolar indigena, res-
peitando as especificidades das escolas do municipio.

Para além da proposta contida no Referencial Curricular, a profes-
sora elabora juntamente com os alunos, materiais didaticos que buscam
aproximar e respeitar a realidade existente na RID, conforme procurare-

mos destacar na sequéncia deste texto.
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AS TRAJETORIAS SOCIOESPACIAS NA RID: O QUE DIZEM
OS DESENHOS

A escola Arapora esta localizada na aldeia Borord, conforme pode

ser visualizado na figura 2. Hssa escola foi criada através do Decreto n°
3395 de 22 de dezembro de 2004. No ano de 2011, a escola tinha regu-

larmente matriculados 573 alunos, das etnias Guarani, Kaiow4 e Terena.

Figura 2

Localizagio das escolas indigenas do municipio de Dourados (MS)
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Fonte: Lima (2011)

Para a analise dos desenhos elaborados pelos alunos indigenas, nos
apoiamos nas ideias de Oliveira Jr. (2011, p. 17), para o qual aos desenhos

nao cabem regras que estabelecam relagdes explicitas entre a obra e a “re-

alidade” que ela apresenta. Como salienta o autor:
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[...] As “regras” do desenho sao as estabelecidas pela cultura na
qual cada desenhista estd inserido e elas mergulham-nos na his-
toria desta linguagem — do desenho. Uma histéria e uma cultura
que ligam o ato de desenhar muito mais as “subjetividades” que as
“objetividades”, franqueando a apari¢io nos desenhos — ao inverso
dos mapas — de invisibilidades e imaterialidades...



Nos desenhos apresentados nas imagens I e 1I, podemos perceber
o quanto as imaterialidades e invisibilidades estido presentes na represen-
tacio que os alunos elaboraram do “mapa” da Reserva Indigena onde

vivem.

Imagens | e ll
Cartograma das aldeias e etnias existentes na Reserva Indigena de Dourados

Autoria: Trabalho elaborado pelos alunos da Escola Arapora, sob orientagdo
da professora Alice.
Fonte: Trabalho de campo, 2011.

Verificamos, nos desenhos elaborados pelos alunos, que para além
da utilizagdo da cartografia do nao indio, com representagdes de demar-
cacgdo de limites, ha ressignifica¢oes simbolicas préprias das culturas indi-
genas, para demonstrar a diversidade étnica e cultural existente na RID.
Ou seja, para além da delimitagio fisica e territorial da RID, na visdo dos
alunos, existem, nesse espago, diferentes etnias, com culturas e modos de
vidas diferentes e tais questoes foram destacadas como elemento funda-

mental na elabora¢do do “mapa da RID”.
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Nos desenhos das imagens I e II, a representagdo cartografica das
aldeias na area da RID, em branco na parte superior dos desenhos, se
inter-relaciona com elementos simbolicos de suas culturas proprias, tanto
a maraca, com seu colorido na imagem I, quanto o arco, flechas, cores e
outras representacoes eleitas como significadoras de seu existir cotidiano.
De um lado a poténcia mistica e transcendental de um instrumento funda-
mental para seus rituais, principalmente xamanicos, de outro os elementos
articuladores de suas tradi¢des para a sobrevivéncia fisica de seus corpos
e relacGes grupais.

Um mapa assim elaborado nio fica fixo e restrito aos ditames de
uma cartografia de base matematica, mas for¢a a0 movimento e subverte
o sentido de representa¢io, instaura uma necessaria leitura dinamica do
que ali acontece enquanto imagens desenhadas.

Outra questdo observada nos desenhos elaborados refere-se ao
destaque dado ao processo de apropriacao for¢ada das terras indigenas,
desde os primeiros contatos com os colonizadores (imagem I1I), mas tam-

bém no contexto politico de expansdo das fronteiras para o interior do

pais® (imagem 1V).

2 Em entrevista, a professora Alice nos informou que para elaboracao do material aqui
analisado, realizou debates ¢ andlise de textos com os alunos sobre a Reserva Indigena de
Dourados, destacando o contexto e processo histérico que culminou com sua criagdo, bem
como suas caracterfsticas atuais.
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Imagem llI
Os primeiros contatos com os colonizadores

Autoria: Trabalho elaborado pelos alunos da Escola Arapora, sob otientagio
da professora Alice.
Fonte: Trabalho de campo, 2011.

Imagem IV
Modo de vida e Resisténcia
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Autoria: Trabalho elaborado pelos alunos da Escola Arapora, sob orientagdo
da professora Alice.
Fonte: Trabalho de campo, 2011.

Ao analisarmos os desenhos das imagens I1I e IV, percebemos o
destaque dado pelos alunos ao conflito ocorrido entre indigenas e co-
lonizadores, principalmente simbolizado pelas armas de fogo utilizadas
por esses ultimos, as quais se encontram presentes tanto na imagem III
quanto no segundo desenho da imagem V. E interessante destacar que
na imagem III o enquadramento dado a cena se encontra no interior de
numa moldura desenhada, toda trabalhada com tipos geométricos em
tons escuros, colocando os personagens centrais da trama, um indigena
com uma indumentaria que atende nossa expectativa do como um indio
deve se trajar, com cal¢a de couro e cocar de penas, e um cacador branco
portando suas armas.

O desenho realga o sentido de fronteira, tanto fisica quanto cul-
tural, pois temos um rio passando da esquerda par direita, de cima para
baixo, separando as duas culturas. O sol e o céu azul com nuvens calmas
na parte superior do desenho se articulam com o gesto ocidentalizante de
estender a mio em sinal de amizade praticado pelo indigena; tal gestual
tensiona e amplia o sentido de injustica da cena por realcar a atitude hostil

do branco empunhando e atirando em direcdo ao indigena nao armado.
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Como numa histéria em quadrinhos, no primeiro desenho presen-
te na imagem IV o aluno destaca a rotina do modo de vida indigena,
com seus afazeres cotidianos e o sentido de festa e fartura expresso pelo
movimento dos corpos e nos sorrisos nas faces dos personagens. Essa
situagdo torna-se dramatica quando comparada com a imagem de agres-
sao sofrida pelos indigenas, como apontado na imagem 111, justificando
a cena presente no segundo desenho da mesma imagem III. A imagem af
representada toma sentido nesse movimento que explica os motivos que
levaram os indigenas reagirem com os meios que tinham a sua disposicao.
Os indigenas lutaram por suas terras e sua cultura da dnica forma que
concebiam e, diante dessa resisténcia, tem-se a cria¢o da reserva indigena
que atualmente habitam. Mas na reserva, a vida nio ¢ facil.

Nos desenhos presentes nas imagens V, VI, VII e VIII é possivel
identificarmos as consequéncias que os contatos com o nao indio, a partir
da dinamica socioeconémica desenvolvida desde a colonizag¢io, trouxeram
para as comunidades indigenas, com grandes transformagoes ao longo da
histéria, que se refletem atualmente no cotidiano da RID.

No desenho da imagem V, por exemplo, percebemos que a aluna
procurou destacar aquilo que também enfatizou no texto escrito: a roga
do indio é bem cuidada, bonita e importante para seu sustento. As formas,
as cores, o cuidado com a disposi¢ao linear da roga, o capricho para com
a pintura do desenho revelam que a aluna, muito provavelmente, quis des-
construir a ideia de que os indigenas nio cuidam das suas plantacoes’. Ao
mesmo tempo, No texto escrito, a aluna nao deixou de destacar que “depois
gue veio a cesta basica, algum indio nao quer planta mais roga”, mostrando um dos

grandes dilemas vivenciados pelos indigenas na reserva atualmente.

3 Um dos argumentos utilizados por grande parte da sociedade ndo indigena, principal-
mente em Dourados, para desqualificar os indigenas, classificando-os como vagabundos,
bébados e nio afeitos ao trabalho ¢ a concepg¢ao de que suas rogas sio sujas, “largadas”
se comparadas as dreas “produtivas” dos nio indios, sempre organizadas, limpas ¢ bem
cuidadas.
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Como buscar sobreviver diante das dificuldades econémicas para
sustentar seu modo préprio de vida, sua roga e suas tradicdes? De um
lado tem o processo em que se articulam expropriacdo e preconceito, e
de outro ocorre o assistencialismo praticado pelo Estado e por algumas
entidades filantrépicas; ambas as formas acabam por subverter os valores
culturais proprios em prol de uma atitude marginal, em que revolta e pas-
sividade se confundem em atitudes comuns a muitos indigenas na reserva.

Imagem V
Roga Indigena

Autoria: Trabalho elaborado pelos alunos da Escola Arapora, sob orientagao

da professora Alice.
Fonte: Trabalho de campo, 2011.

Os desenhos das Figuras VI, VII e VIII, por sua vez, mostram os

indios no corte da cana, que ¢ a principal atividade desenvolvida pelos

276



mesmos como alternativa para sustentar a familia, jA que a area restrita
para plantagdo na reserva nao permite que obtenham o sustento somente
a partir dela. O interessante jogo escalar apontado pela sequéncia das
imagens af desenhadas instiga um olhar para o sentido paradoxal de como
as criangas indigenas podem estar intuindo o ser indio em meio as forgas
dos processos econdmicos modernos a envolverem suas formas usuais de
sobrevivéncia e resisténcia.

Como o sentido de ser indio se localiza perante aos fendmenos de
sobrevivéncia que se agenciam em outros referenciais de sociabilidade, em
outros processos de relagdes de trabalho e de valores éticos e ideologicos?

Imagem VI
O indio no corte de cana
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Autoria: Trabalho elaborado pelos alunos da Escola Arapora, sob orientagao
da professora Alice.
Fonte: Trabalho de campo, 2011.
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Imagem VII
O indio e o trabalho na Usina

Autoria: Trabalho elaborado pelos alunos da Escola Arapora, sob otientagio
da professora Alice.
Fonte: Trabalho de campo, 2011.
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Imagem VIII
O indio no corte de cana

Autoria: Trabalho elaborado pelos alunos da Escola Arapora, sob otientagio
da professora Alice.
Fonte: Trabalho de campo, 2011.

E interessante observar que, diferentemente do desenho da ima-
gem V, no qual o indigena aparece em destaque ao lado de sua roga, nas si-
tuagbes em que esta trabalhando no corte da cana, seu tamanho vai sendo
diminuido, paulatinamente sendo suplantado pela presenca cada vez maior
da plantac¢do de cana-de-agucar.

Na imagem VI e no desenho superior da imagem VII, ainda vemos
em primeiro plano os indigenas como personagens principais da trama

ali narradas, contudo, se nao fosse pelos textos que acompanham as ima-
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gens, nosso olhar estereotipado do que vem a ser indigena néo conseguiria
identifica-los como tal nessas cenas.

No desenho inferior da imagem VII e na imagem VIII, as imagens
dos indigenas vao se perdendo em meio a enormidade do canavial. Eles
continuam trabalhando, d4 para ver pelos seus movimentos, agora por
uma inusitada perspectiva inclinada e panoramica, colocando os persona-
gens percebidos pela primeira vez de cima para baixo. Todos os demais
desenhos os indigenas sempre eram vistos num plano horizontal, sempre
ocupando o mesmo volume fisico do branco, mas agora eles estdo dimi-
nutos.

Na imagem VIII 10 ficam quase desapercebidos, escondidos em
meio ao canavial, ndo sé pela extensiao dessa plantagdo, como também
pelo destaque dado, pelo aluno, aos veiculos automotores (o trator, o 6ni-
bus que transporta os trabalhadores para as plantacSes e o carro) na cena
desenhada.

Poderfamos questionar: sera que, de alguma maneira, a “diminui¢ao
do tamanho” dos indigenas nos desenhos nio reflete o préprio sentimen-
to de inferioridade dos mesmos perante os nao indios e 0 mundo em que
vivem, majoritariamente dominado pelos valores destes?

Outra questiao que nos chamou aten¢ao no conjunto dos desenhos
foi o fato de haver uma mudanca na forma dos indigenas representarem
a si proprios conforme o tempo retratado. Enquanto nos desenhos das
imagens III e IV, os quais tratam do momento dos primeiros contatos e
inicio da colonizacio, os indigenas aparecem com suas roupagens tradi-
cionais e utilizando adornos como cocares, ja nos desenhos apresentados
da imagem V em diante, os indigenas aparecem vestidos com roupas oci-
dentalizadas, dos nio indios, o que ndo permite, do ponto de vista visual
imediato, distingui-los ou identifici-los como indigenas a partir dos este-
reétipos construidos sobre sua apaténcia.

Estariam os alunos indigenas procurando dizer que, embora o con-
tato com o ndo {ndio tenha provocado mudangas em seus modos de vida,

como por exemplo, a forma de se vestirem, para eles isso ndo significa a
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perda de identidade? Ou estariam eles querendo expressar o desejo de ndo
serem mais diferenciados, se integrarem aos valores majoritarios e hege-
monicos dessa sociedade que os marginaliza?

Todas essas questOes permitem que possamos refletir sobre a cons-
trucdo de uma geografia vivenciada pelos indigenas nas suas relagdes es-
paciais cotidianas, possibilitando identificarmos uma espécie de trajetéria
socioespacial construida ao longo do tempo a partir do olhar que os mes-

mos possuem sobre sua propria vivéncia.

CONSIDERACOES FINAIS

Nosso objetivo neste texto foi analisar alguns desenhos elaborados
por alunos indigenas em aulas de geografia visando a reflexdo sobre as
relages entre imagem e pensamento espacial a partir dos elementos e
potencialidades presentes nos mesmos.

A partir da breve andlise aqui realizada, foi possivel identificarmos
elementos que permeiam as multiplas trajetérias constituintes das diversas
espacialidades presentes no cotidiano dos alunos da Escola Indigena Ara-
pora, localizada na Reserva Indigena de Dourados.

As relagbes de poder, de encontros e desencontros entre indios e
nao indios e entre as diferentes etnias que compdem essa reserva, estao
presentes nos desenhos elaborados pelos alunos e expressam um pouco
de suas geografias.

E importante salientar, no entanto, que a expressio dessas
geografias s foi possivel devido a “abertura” realizada pela professora no
desenvolvimento de sua pratica pedagbgica. Ao desenvolver conteudos e
temas de uma geografia maior, foram expressas possiveis geografias me-
nores (OLIVEIRA Jr, 2009). Acreditamos que ¢ neste sentido, portanto,

que devemos pensar a formacio de professores de geografia.
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INTRODUCAO

Mapa e cartografia sao termos comuns no universo da geografia,
na produg¢do académica, no ensino, nas dimensoes praticas e técnicas. O
mundo contemporineo, no entanto, tem colocado desafios neste campo.
Ha dificuldades em elaboracbes novas com a cartografia e com os mapas,
cuja rigidez cientifica tem bloqueado sua inser¢cio mais ampla nos proces-
sos de producdo de pensamentos sobre o espaco na contemporaneidade.
E no seio desta crise que habitamos.

Este texto se ancora em uma experiéncia em pesquisa € ensino em
cartografia geografica no intuito de apresentar pistas do caminho que te-

mos tomado como possibilidade de pensar a politica espacial das imagens
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cartograficas e seus desdobramentos na geografia. Com ele objetivamos,
antes de tudo, promover aberturas dialogicas neste campo de conheci-
mento, tomando como referéncia escritos de Deleuze e Guattari (e de
autores que lidam com sua filosofia), para tentar estabelecer conexdes com

a cartografia critica e com a geografia contemporinea.

MAPA, MAPA, CARTOGRAFIA, CARTOGRAFIA

O objeto da ciéncia ¢ criar fun¢des, o da arte é criar agregados sen-
sfveis ¢ o da filosofia ¢ criar conceitos (DELEUZE, 1992). Esses trés do-
minios sao apontados por Deleuze como campos de produc¢io de pensa-
mentos, de criac¢do de ideias. Ainda que tenham objetivos diferentes, uma
se alimenta da outra em seus proprios processos. A partir disso, Deleuze
e Guattari tomam tanto a arte como a ciéncia para criacio de conceitos
com a perspectiva de compreender como se pensa e delas extraem termos
que, deslocados de suas defini¢des originais, fornecem referéncias para o

caminho do pensar o pensamento.

[..] quando sua filosofia se pée em relagdo intrinseca com sabe-
res de outros dominios — com outros modos de expressio —,
0 objetivo ndo ¢é funda-los, justifica-los ou legitima-los, mas esta-
belecer conexdes ou ressonancias de um dominio a outro a partir
da questao central que orienta suas investigagdes: ‘o que significa
pensar?’, ‘o que ¢é ter uma ideia?’ na filosofia, nas ciéncias, nas artes,

na literatura (MACHADO, 2009, p.12-13).

E assim que os termos mapa e cartografia, bem como arvore, ti-
zoma, territorio, entre tantos outros sdo tomados na produgio filosofica
de Deleuze e Guattari. E importante compreender esta distingdo ou, a0
menos, 0s campos Nos quais estes termos sao utilizados, mesmo que vi-
sando suas misturas.

Se Deleuze e Guattari tomam termos que sao proprios das ciéncias
geogrifica e cartografica (Territdrio/ territorializagio-destertitorializacao-

-reterritorializacio; Espaco — liso e estriado; Mapa, Cartografia) ¢ porque
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a geografia mobiliza modos de pensar sobre o pensamento potentes para
eles, a ponto de se referirem a uma geofilosofia.

Estes filoésofos associam a metafisica da ciéncia moderna a uma 16-
gica que denominam arbérea. Nesta, as raizes sdo os principios gerais co-
muns a partir das quais tudo deriva por dualismo: do caule deriva o ramo,
do ramo deriva a folha, hierarquicamente. Assim, mesmo na “ponta” do
sistema arbéreo encontra-se o principio que € raiz. Eles propdem pensar
a partir do rizoma, no qual nada ¢ definido a priori, nao ha hierarquia e o
devir depende dos encontros nos nés dos segmentos que compde o tizo-
ma. De um rizoma pode derivar raiz, caule, folha, etc.; a0 mesmo tempo,
em qualquer parte — na raiz, no caule, nas folhas — podem surgir rizomas.
A auséncia de hierarquia como condic¢do ¢ o que permite a multiplicidade.

Se aplicarmos, a titulo de exemplo, a légica arborescente para o
entendimento da ciéncia cartografica moderna, podemos identificar como
raiz o principio da representagdo, ou seja, a mediacdo entre usuario do
mapa e a realidade, por vezes até a substitui¢ao, para o usuario, da realida-
de. No caule desta arvore encontrarfamos a escala, a visdo vertical, a legen-
da, as coordenadas — todas derivadas do principio da representacio. No
ramo das legendas encontrarfamos os codigos graficos e linguisticos, os
calculos de figuras geométricas, a gestalt aplicada a eficiéncia na leitura de

sinais graficos, os simbolos culturais ¢ assim por diante. Mesmo chegan-

1 Deleuze e Guattari tém como problema central a relagdo do pensamento com
a terra, uma relaciio “que é propriamente geografica, e ndo histérica, pois o sur-
gimento ou nascimento da filosofia depende mais de um meio do que de uma
origem, motivo pelo qual buscam determinar que meio precisamente é este. Em
primeiro lugar, o meio de imanéncia da Cidade grega, com sua pura sociabilidade,
amizade e gosto pela opinido, troca de opinides, sobretudo em Atenas, a autocto-
ne, onde os fil6sofos estrangeiros encontram, assim como artesaos ¢ mercadores,
uma mobilidade e uma liberdade negada pelos Estados imperiais. De modo que se
a filosofia surge ou se inventa na Grécia, dizem eles, ¢ devido a uma contingéncia
mais do que a uma necessidade, como também ocortre em seu ressurgimento ou
reinvenc¢do na modernidade” (FERREIRA, 2009, p.10-11).
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do as folhas, ou seja, as especializagGes de cada uma destas ramificagbes
(como a férmula especifica para o calculo de areas de circulos proporcio-
nais), o principio representacional é reconhecido. Este reconhecimento do
principio é chamado pelos autores de decalque.

Mas nio ¢é nossa intencao aqui a sistematizagao de todo o “sistema
arbéreo” da ciéncia cartografica moderna. Lancamos mio desse exemplo
somente para gerar referéncias para o acompanhamento da argumentagao
dos autores em que nos apoiamos, utilizando o campo de conhecimento
em que nos inserimos. O mesmo pode ser pensado em relagio a ciéncia
moderna de um modo geral, a0 sistema patriarcal etc., em que se reconhe-
¢a a hierarquia e o decalque.

Continuando ainda no exemplo da ciéncia cartografica, como se
poderia proceder por rizoma? Del Casino Jr. ¢ Hanna sugerem que os

mapas

[...] ndo sdo limitados pelo papel no qual eles sdo impressos ou na
parede sobre a qual puderam ser rabiscados. Cada vinco, dobra e
lagrima produz um novo processamento, uma nova possibilidade,
uma nova (re)apresentagio, um novo momento de produgao ¢ con-
sumo, autoria ¢ leitura, objetivacdo ¢ subjetivacdo, representagio
¢ pratica (DEL CASINO Jr.; HANNA, 20006, p. 36 — Tradugio
nossa).

Com isso, os autores apresentam mapa como componente de um
encontro, cujo resultado nio esta pré-definido, mas ¢ dependente daquele
encontro. Assim, ao olhar um mapa tanto é possivel que o leitor reconheca
o principio da representacdo em cartografia (0 que remete a logica arbo-
rea), que o faga chegar a um determinado local utilizando as referéncias do
mapa na confrontaciao com elementos da paisagem, tanto como ¢ possivel
que lhe desencadeie uma sequéncia de sensagoes que o faga pedir alguém
em casamento. Ao pensarmos pela logica arborescente, auxiliar a pedir
alguém em casamento nao cabe como fun¢ido do mapa e da cartografia.

No entanto, pela légica rizomatica é possivel.
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Nao se trata, contudo, de dualismo ou oposi¢ao de dois modelos,
mas “do modelo [a arvore| que ndo para de se erigir e de se entranhar, e
do processo [rizomatico| que ndo para de se alongar, de romper-se ¢ de
retomar” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p.31). Nao ¢ uma questdo do
certo “ou” do errado, mas de um “¢” outro. A critica que Deleuze e Guat-
tari fazem a metafisica da ciéncia moderna ancora-se no entendimento da
insuficiéncia do modelo arborescente para pensar no mundo contempo-
raneo. A logica arborescente se adéqua a praticas totalitarias e homogenei-
zantes que, ao se hegemonizarem, tendem a impedir a multiplicidade ¢ a
diferenca.

Para estes autores, agenciamentos produzem territ6rios (proviso-
riamente reconheciveis) cujos limites estdo sempre sob tensdo entre sua
manuten¢io e seu rompimento ou reconfiguragdo. O motor deste rom-
pimento ou reconfiguracio pode ser de qualquer natureza ou substancia,
brusco ou continuo, ndo importa. O reconhecimento dos elementos, for-
¢as etc. que compoe este territdrio ¢ o mapa deste territorio € o processo
de desmanchamento de um territério e reconstituigdo de outro (reterti-
torializacdo) se faz por linhas de fuga (vetor de desterritorializa¢ao). O
acompanhamento da constitui¢io ¢ desfazimento dos territérios, ou seja,
o entendimento das linhas de fuga é, para os autores, a cartografia.

Temos, assim, que mapa e cartografia para Deleuze e Guattari sao
operatorios de modos de pensar o pensamento. O mapa, para eles, con-
forme apresenta Lama,

[..] ndo se limita s6 ao desenho que representa em duas dimensoes
um territdrio geografico, mas, como ferramenta de conhecimento e pro-
dugio do real, se estende a qualquer (re)presentagao de uma situagao com-
plexa que situa sobre um mesmo plano (metaférico) relacdes e elementos
heterogéneos, processos sociais, politicos, mentais ou tecnologicos, acon-
tecimentos, lugares, imaginarios, etc. (LAMA, 2009, p. 125 — Tradugio
nossa).

O ponto de convergéncia entre mapa entendido como elemento

grafico que registra (o que faz pensar em, ou conduz a, praticas espaciais,
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entendendo esta como nogdo-base para a ciéncia cartografica) ¢ o mapa
conceito de Deleuze e Guattari é a potencialidade para o se localizar e
orientar no mundo. Compreendemos ser esta uma ideia instigante para
pensar a cartografia geografica, contanto que os verbos localizar e orientar
nio reportem necessariamente ao sistema arvore da ciéncia cartografica,
conforme exemplificado acima, ou seja, ndo produzam um fechamento
em termos do sistema de referéncia terrestre ancorado no espago abso-
luto.

Em nossas priticas de ensino e pesquisa temos tentado lidar com
estes ambitos. Temos tentado problematizar a ciéncia cartografica que
compde o arcabouco de conhecimentos considerados necessarios a ci-
éncia geografica com os conceitos de mapa e cartografia da filosofia de
Deleuze e Guattari. Apresentaremos procedimentos, produtos ¢ pensa-

mentos gestados a partir de uma destas praticas.

MAPEAMENTO DE RUGOSIDADES ESPACIAIS

Como estratégia de problematiza¢io da cartografia geografica nos
ambitos de ensino e de pesquisa, temos proposto a realizacio de um exer-
cicio que consiste em colocar em tensdo trés dimensdes da atividade ge-
ografica: o tedrico-conceitual, o empirico e a linguagem cartografica; o
mote dessas inten(s)¢cdes ¢ o “mapeamento das rugosidades espaciais”.

Ao partirmos de um conceito geografico como o de rugosidades
espaciais e buscarmos sua realizacdo em um mapa, estamos, antes de qual-
quer coisa, colocando em tensdo a producido cartografica no interior da
geografia, deslocando esta produgdo de sua origem classica de represen-
tacdo da superficie terrestre (0 que implica em localizagdes absolutas e
visdes de cima) e dobrando-as no didlogo com os conceitos. Rugosidades
espaciais, ainda que impliquem em um olhar para o passado, e em certa
arqueologia para entendimento do pratico-inerte, e isto significa dizer “o

ja-conhecido”, sdo um olhar no/do presente. Num presente em que en-
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contros se ddo, ou nio; na producio do espago como a efemeridade do
acontecimento que pos em relacdo objetos e acdes.

Trabalhamos, no decorrer de varios periodos letivos, com o mesmo
mote, na mesma 4rea (Cidade Alta, em Vitéria-ES)?, mas com estratégias
distintas. Centraremos nossas analises nos processos/produtos relativos
ao petiodo 2011/2, pois a estratégia utilizada fornece mais riqueza para
o que se pretende discutit. Em semestres anteriores (periodos 2008/1 a
2011/1) os grupos tinham de realizar o0 mapeamento abarcando toda a
area da Cidade Alta (chamada “Colina histérica”, aproximadamente 0,25
km?). O tamanho da area, a densidade de construcoes de tempos variados
e a dinamica da mudanga nas fun¢des conduziam a certas generalizacoes
que, ainda que coerentes com o conceito de rugosidades, enfatizavam o
patrimonio arquitetonico (o fixo) mais do que as relagGes (os fluxos).

No periodo 2011/2 houve mudanca significativa no recorte e na
forma. Se antes o recorte era a da Cidade Alta como um todo, agora foi
uma s6 rua. Se a escala anterior implicava em generalizagcdes que eviden-
ciavam o fixo, a escala da rua impunha outro tipo de exploracio e nio
comportava muitas generaliza¢des, liberando o adensamento do olhar
para as dimensdes mais imediatas do plano da vida cotidiana. Mundo bus-
cado nos detalhes e nao somente detalhes de um mundo. E deles foram

feitos mapas.

2 Trata-se de um sitio que contém construcdes datadas desde o século XVI, além de for-
mas que revelam varios processos historicos espirito-santenses: a configuragio natural
original como elemento de abrigo e fortificagdo e sua relacio com a disposicdo dos pa-
trimonios mais antigos; formas arquitetonicas ligadas a renovacio urbana decorrente da
economia cafeeira e também decorrentes da implantacao dos grandes projetos industriais
(verticalizagdo). Estas implicaram, por sua vez, em sucessivas dreas de aterro, em diversi-
dade viaria que conota mudancas nas modalidades de transportes, em variadas formas de
habitar a cidade. Por ter sido centro politico e econémico da cidade até os anos 1980, apro-
ximadamente, abrigou o “novo” de cada uma das épocas e sua paisagem ¢ um verdadeiro
palimpsesto. Daf seu carater didatico na compreensio das rugosidades. Apesar de ainda
sediar o governo do Estado, o crescimento metropolitano transformou a Cidade Alta em
local tangente aos eixos de circulacdo, o que faz com que parte significativa da populacao
da prépria cidade ou da regido metropolitana nunca tenha circulado por la.
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A estratégia utilizada na realizacdo desta experiéncia foi a leitura/
discussao de textos sobre o conceito de rugosidades espaciais (SANTOS,
1986; TRINDADE Jr., 1996) bem como o capitulo do livto “Pelo Es-
paco” de Doreen Massey intitulado “Caindo nas armadilhas do mapa”
(MASSEY, 2008). Foram selecionadas ruas (ou trechos de ruas) da Cidade
Alta, arranjadas e numeradas de modo a compor um percurso geral, um
circuito. As ruas foram sorteadas por duplas de alunos. Cada dupla deveria
percorrer a rua sorteada, observa-la, até que algum tema os afetasse para
que a partir daf produzissem o mapa. O mapeamento era livre no aspecto
metodolégico, mas deveria significar, para eles, uma coeréncia com aquilo
que os sensibilizou naquele fragmento da cidade. A apresentagido do mapa
se daria no proprio local, em um trabalho de campo e as duplas deveriam
conduzir a turma em cada um dos trechos, prevendo pontos para obser-
vacio, paradas, etc.

Derivamos, assim, exclusivamente do ensino da competéncia em
cartografia pautada nas prescricOes existentes (escala, legenda, norte,
semiologia grafica...) para enfatizar as possibilidades performaticas e os
atravessamentos afetivos na producao do mapa. Buscamos problematizar
a arvore, tentar fugir do decalque. Procuramos superar uma cartografia

somente comunicativa para explorar dimensoes expressivas.

A DIFICIL FUGA DO DECALQUE

No inicio deste texto esbocamos um entendimento do sistema
arboreo da ciéncia cartografica moderna, identificando a representagao
como principio-raiz decalcavel por todo o sistema. Corrobora com este
entendimento a discussio apresentada Kitchin, Perkins e Dodge (2009),

em que afirmam:

Com respeito a cartografia, sua ontologia fundacional é que o
mundo pode ser objetivamente e verdadeiramente mapeado usan-
do técnicas cientificas que capturam e mostram informagao espa-
cial. Cartografia nestes termos ¢ puramente técnica e se desenvol-
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ve por perguntas auto-referenciais, questoes procedimentais de si
mesma que objetivam refinar e ampliar como mapas sio desenha-
dos e comunicam (KITCHIN; PERKINS; DODGE, 2009, p. 11
— Traducio nossa).

Estes parametros, desenvolvidos no decorrer da estruturagio e
valorizagdo técnica e politica da pratica cartografica, embasaram a maior
parte das imagens cartograficas produzidas no ocidente desde a era mo-
derna, transformaram-se na referéncia da cultura visual que temos sobre
mapas. B o que em outro escrito identificamos como Cartografia maior
(GIRARDI, 2011).

Na relacdo com a geografia, estes parametros alcaram a produgao
de mapas no rol das praticas geograficas legitimas desde o contexto de
“surgimento” da ciéncia geografica, no século XVIII, como imagem pri-
vilegiada a falar do espago. A base filoséfica do pensamento geografico
moderno e os mapas cartesianos se coadunam. Quando os paradigmas da
ciéncia geografica se modificam, a cartografia ja goza de relativa autono-
mia em relacio as formulagdes sobre o espaco geografico, levando a um
abandono paulatino da produgao de imagens cartograficas como elemento
basico da formulacio geografica. O que no contemporaneo ¢ revalorizado
o ¢ fortemente na vinculagio com os ramos em que o espago absoluto é
pressuposto, traduzido em geotecnologias, que em geral vao contribuir
para ampliar a forca do principio-raiz, fortalecendo os decalques.

No que se refere ao contexto de uso dos mapas na escola e sua

relacio com uma imaginagio espacial, Oliveira Jr. apontou que:

[...] os mapas fazem, portanto, parte da ficgao que o Estado cria,
dos discursos de verdade que circulam entre nés. Eles, os mapas,
estdao a nos educar o pensamento por meio da educagio dos olhos
para esta fic¢do, uma educagdo que nos leva a memorizar as fron-
teiras politicas como a Ginica maneira de nos movimentarmos — en-
contrarmos os lugares, referencia-los, relaciona-los uns aos outros
— nas obras cartograficas. Uma evidente politica de criagao de uma
memoria publica. Podemos dizer que este ¢ um gesto cultural, nada
inocente, de apagamento de outras maneiras de imaginar o espago,
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de relacionar lugares, de estabelecer conexdes e agoes territoriais
que ndo aquele ancorado nas marcas territoriais implementadas e
reguladas pelo Estado. Isto se da de maneira muito mais forte nos
mapas voltados aos escolares que nos mapas voltados aos profis-
sionais (OLIVEIRA Jr., 2011, p. 4).

Nessas palavras de Oliveira Jr. podemos vislumbrar que a carto-
grafia veiculada na escola estd também a reforcar o decalque para que o
espaco-Estado possa ser ensinado e aprendido.

E grande a forca do principio-raiz da representagio, que implica
igualmente no paradigma do “mapa como meio de comunicagao”. Sobre
isto se ressalta que comunicar por mapas, ainda que comporte amplas
possibilidades, ¢ uma modalidade que se assenta na “traducao grafica”
(coerente com o principio representativo) dos fendémenos espaciais no
mapa. B esta traducio é considerada, de modo amplo, “a” linguagem car-
tografica.

O que poderfamos inferir de decalque em praticas cartograficas
como a que trealizamos no mapeamento de rugosidades espaciais? A
preocupagio com esta questio é que nos fez mudar a estratégia, como
apresentado anteriormente. Comecar pela planta da cidade para chegar ao
conceito de rugosidade é o que podemos identificar como uma aciao de
decalque, no qual se estabelece, um compromisso com os canones da cat-
tografia classica antes do que com o conceito do espacial. Olhar para os
fixos, o arquitetonico, as herancas materiais e o pratico-inerte comprome-
tidos com a localizagdo absoluta, é reafirmar aquele modo de olhar para o
espaco e, por este caminho, decalcar a ideia do mapa como representaciao
no modelo cartografico cartesiano.

Ao escrever sobre o processo artistico do pintor Francis Bacon,
Deleuze no livro “Logica da Sensa¢ao” apresenta pistas que nos ajudam a

pensar nas dificuldades da fuga do decalque em cartografia:

E um erro acreditar que o pintor esteja diante de uma superficie em
branco. [...] Tudo o que ele tem na cabeca ou ao seu redor ja esta
na tela, mais ou menos virtualmente, mais ou menos atualmente,
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antes que ele comece o trabalho. Tudo isso estd presente na tela,
sob forma de imagens reais ou virtuais. De tal forma que o pintor
nao tem de preencher uma superficie em branco, mas sim esvazia-
-la, desobstrui-la, limpa-la. Portanto ele nao pinta para reproduzir
na tela um objeto que funciona como modelo; ele pinta sobre ima-
gens que ja estdo 1a, para produzir uma tela cujo funcionamento
subverta as relacdes do modelo com a cépia. Em suma, o que ¢é
preciso definir sao todos esses “dados” que estdao na tela antes que
o trabalho do pintor comece. E, entre esses dados, quais sio um
obsticulo, quais sio uma ajuda ou mesmo os efeitos de um traba-
lho preparatério (DELEUZE, 2007, p. 91).

Se transportarmos a tela em branco do pintor para uma folha ou
uma tela de computador em branco que esta diante de nés em virtude de
uma “ordem” do tipo “faga um mapa”, toda nossa cultura visual sobre
mapas e, no caso dos praticantes da geografia, todo peso tedrico, episte-
molégico e politico sobre a espacialidade, ja preencheu aquele papel ou
display. O decalque da representagdo cartografica atua em nés como os
clichés em Francis Bacon. Entender os dados que obstaculizam e os que
ajudam a subverter as relagbes do modelo [mundo] com a copia [mapa)
parece ser um caminho proficuo para a fuga do decalque. Nao sé comuni-

car com mapas, mas também utilizar mapas como matéria para expressao.
MAPA(S) DE UM TRABALHO DE CIDADE

Os diferentes mapas produzidos na atividade de mapeamento de
rugosidades a que nos referimos niao podem ser avaliados pelas regras
classicas da cartografia. Fazer isso seria recorrer ao decalque. Ainda que se
reconheca na producao daqueles mapas etapas dos procedimentos classi-
cos de mapeamento, como a perspectiva comunicativa na sua vinculagao
com a informacao extrafda da observacao, as perspectiva expressiva e per-
formatica ganharam relevo.

A perspectiva expressiva ndo visa ocultar ou romper com a pers-
pectiva comunicativa, pois ela ¢ potente para o que se propoe realizar. Sua

questdo-chave é como criar fissuras, deslocar a linguagem, provocar ques-
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tionamentos no que esta estabelecido e promover uma nova visao acerca
das maneiras de ser e estar no espaco.

No exercicio em andlise, as imagens cartograficas geradas foram
expressivas porque tiveram a producao atravessada por uma afetagdo que
o lugar promoveu nos corpos dos estudantes. A partir desta afetagdo ten-
taram entender o que no papel em branco obstrufa e o que ajudava. E a
partir daf criaram. Mas a expressividade e a performatividade realizaram-se
de fato no encontro com o mapa no trabalho de campo, onde os agen-
ciamentos aconteceram misturando ora o fixo, ora o variavel e inusitado.

A necessidade de dizer do/no centro da cidade de Vitéria, a par-
tir de experiéncias afetivas que transformaram uma aula de campo em
diferentes performances cartograficas, desdobrou-se em um texto-mapa’
permeado por expressividade, por pequenas narrativas afetivas, aconte-
cimentos que adensam poeticamente a imaginacao da Cidade Alta como
lugar. A partir dele tentaremos aprofundar algumas das discussoes deline-

adas nesse texto.

MAPA(S) DE UM TRABALHO DE CIDADE* - 10/12/1 |

A previsao do tempo era de 60% de probabilidade de chuva. A previsao se
concretizon. Um dia de abre-e-fecha de gnarda-chuvas e sombrinbas de virias
cores, idades e estados.

Primeiro trecho. Mapa por sentidos. Malena e Jordano guiam o grupo da Praga
Costa Pereira a Catedral pela escadaria Sao Diogo, rnas Erothildes Rosendo
e José Marcelino. “Pare, sinta, observe”. Escritos em um muro que inspiram

3 Ao término do trabalho de campo que compos a atividade de mapeamento de rugosida-
de no periodo 2011/2 foi produzido um texto, originalmente denominado “Memérias de
Campo - 10/12/117, a titulo de avaliacio coletiva das producdes dos estudantes. Ainda que
sua escrita inicial tenha sido individual (da professora), sua circulagio entre todos os que
participaram da atividade e seus comentarios transformou-o em um texto coletivo. Ele foi
renomeado para “Mapa(s) de um trabalho de cidade — 10/12/11”

4 Esta expressio deriva de uma brincadeira dos alunos sobre esta atividade. No final de
uma das edi¢des, um aluno veio, jocosamente, reclamar que estava se sentindo enganado,
pois havia se preparado para um “trabalho de campo” e o que teve foi um “trabalho de
cidade”, o que acabou se transformando na alcunha desta pratica.
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a ideia. Andressa e Ronald sobem vendados. Os demats veem. Cheiros e sons
sao compartilhados, distinguidos. Motoboys. Na composicao do mapa andicao,
olfato, tato e visao sao ativados. O paladar fecha a sessao. Balas que remetem
as infancias.

Segundo trecho. Silvana e Josimar guiam a descida da rua Professor Baltazar.
Paralelepipedos. Trecho ingreme e escorregadio. Mapa de tempos contados pelas
Janelas e varandas. Uma casa que parece fora de contexto. “Quem sao vocés e o
que estao fazendo?” pergunta uma senhora saida de um dos prédios. A expli-
cagao parece satisfazé-la. Da Treze de Maio a Sete de Setembro a rua é outra.
Asfalto, plano, carros, muitos. Caminbos da informagao: sobre a farmidcia, a
cartomante; sobre a casa verde, nma profusao de fios e cabos.

Terceiro trecho. Piolho, dia da aboligio, revelagao de fotos, suplementos alimen-
tares. Maria Célia e Geraldo nos conduzem pela estreita e tortuosa rua Treze
de Maio com seu mapa tridimensional com carrinhos de brinquedo. A presenca
dos carrinhos € reveladora da pripria rua. Uma rua que nao comporta tanto
carro, ndo comporta a velocidade deles. O atropelamento do cao comove a todos.
Geraldo compartilba suas memirias do Britz Bar, 5o compardvel ao atnal
Tridngulo das Bermudas pelo afluxo de gente.

Quarto trecho. Pelames. Ketlen e Rose iniciam na praga Ubaldo
Ramalhete, que perdeu o prédio da Prefeitura ¢ ganhou a esta-
tua do trabalho. Os sons dos carros, da feira e finalmente a chuva
nos fazem deslocar para a igreja do Carmo. No mapa, camadas
de fotos adensam informagSes sobre a modificagio da paisagem.
A fabrica de 6culos que ninguém quer comprar. O vigilante ouve
atento, depois chama a professora para ver, no interior da igreja,
as imagens do que Ketlen e Rose apresentavam. “Elas explicaram
tudo certinho!”.

Quinto trecho. Rua Gama Rosa. Gabriel e Samuel avisam: “aten-
tem para os prédios e calcadas. Pararemos no Augustus Bote-
quim”. Restos fisiologicos na calgada. Uns desviam. Alguém pisa.
No Augustus uma placa informa daquele prédio e também de todo
aquele lado da rua “um condominio de casas para funcionarios de
alto escaldo...” O mapa em EVA codifica e conduz as observagdes.
Samuel nos emociona com sua poesia. Os pavimentos das calcadas
falam da dinamica da rua.

Sexto trecho. Feira livre nova, existente desde outubro, galerias
Boulevard e Jeane d’Arc, Casa Aberta. Gabriel e Leonardo haviam
mostrado em seus mapas de an[t|ligamente a atualmente a mudanga
de conteido social da rua Sete. Construcoes guardam resquicios
de um periodo de elitizagdao da rua, hoje transformado em espaco
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popular. A feira ¢ conquista recente dos moradores, indicios de
reocupagio residencial do centro. Sons, toldos e cheiros da feira
desviam a atencdo das fachadas, mas permitem sentir outros mo-
vimentos da vida.

Sétimo trecho. Rua Coronel Monjardim. Cessa o ruido da feira.
Pedro ¢ Ronald guiam a observagdo até voltarmos ao convento
do Carmo, hoje Escola Municipal Sio Vicente de Paulo que estava
em dia de Escola Aberta. A instalacio do mapa-varal com seus
codigos coloridos e pictograficos de forma-func¢io-processo, com
adensamentos fotograficos para o Centro de Referéncia da Tercei-
ra Idade e para o proprio conjunto do Carmo, ocupou o0 saguio
da escola, realizou a escola aberta. Realizou, também, o encontro
emocionado de Jucelda com sua irma.

Pausa. Meio dia, metade do trabalho cumprido. Corpos merecem
algum descanso e alguma reposicdo de energias. Meia hora para
isso. Reencontro na praga Irma Josepha Hosanah.

Oitavo trecho. Caminho do bonde, da Coronel Monjardim ao via-
duto Caramuru. Nicollas fala dos casarées, do Lorenzoni (o que
era — castelinho — e o que ¢ — prédio alto e com muitos aparta-
mentos). Apoia-se em mapas derivados de SIG, feitos pelo ausente
Roémulo. Cores para os diferentes usos. No cruzamento ocupamos
um toldo, mas o ruido dos automéveis incomoda. No viaduto Ca-
ramuru ¢ contada a histéria do bonde que nunca passou, mas cujos
trilhos preservados fazem lembrar que este transporte ja existiu
por la.

Nono trecho. Mapa em composi¢ao. Andressa e Jucelda, no mes-
mo toldo protegendo da chuva e barulhento, vio quebrando a
frieza da planta baixa ao plotar, em contraponto ao que se obser-
va, imagens do passado. Subimos a estreita ¢ estranha rua Adido
Benezath. Casa varada, prédio com janela quase ao nivel da rua.
Encontro com Catulo. Medo de Negao, o cio. Guias pelas ruinas
de alguma coisa muito do passado, tombada pelas leis dos homens
e pela natureza, de pedras... as pedras... as pedras...

Décimo trecho. Convento de Sao Francisco. Livro-mapa. Rubyana
¢ Daiane mostram, a cada pagina do livro, uma pégina da histé-
ria. O vigilante-calouro Calil, muito gentil, nos permite passar pelo
convento em reforma, usar a infraestrutura para recompor o cot-
po. O trabalhador da reforma dé explica¢oes sobre o ossario, sobre
a capela das Neves. Ao perguntar nossa origem desiste de explicar
“Vocés devem saber mais do que eu”. Perante um grupo atento a



uma casa enquanto explicagbes eram dadas um vizinho grita “E
minha, quer comprar?”

Décimo primeiro trecho. Recompensa para quem der informagdes
sobre o envenenador dos caes. Capela do século XVI com arranjo
interno modificado pelo Concilio do Vaticano 11, assim disse Ana,
do Projeto Visitar, ¢ com parte externa modificada em virtude da
lei de acessibilidade. Loja mag¢o6nica, cheiro de camario, livro. Casa
de Moniz Freire, Forum Moniz Freire, Rua Moniz Freire. Casas
de varios tempos, restaurante sem-o-ser. Casardo Cerqueira Lima,
em restauracio, ex-macabro e drabe, por dentro. Palicio Domin-
gos Martins, por fora, eclético e deteriorado. Alisson e Aquiles nos
guiam por esta densidade com seu mapa-mural.

Décimo segundo trecho. “Casamentos duradouros e felizes” ¢ a
lenda que sustenta o fluxo de gentes para aquela parte da cidade. La
estamos no6s espectadores do mapa de Rubia e Jailton, composto
de imagens com molduras codificadoras de tempos, permanéncias
e mudangas. Da igreja Sdo Gongalo ao Palacio Anchieta a seguran-
¢a ¢ a chave de observacio das construgdes “Vejam os muros, as
grades, cimeras de seguranca; grades posteriores as construcoes,
grades presentes quando da propria construgao”. Casamento, feli-
cidade, seguranca, poder.

Décimo terceiro trecho. Eliane e Alexandre se inspiram no filme
“A casa do lago” para compor seu mapa. Trafego de automoveis.
Alguém pergunta e da os parabéns. Mapa-filme composto de cor-
respondéncias entre uma Eliane que escreve em 2011 com um
Alexandre que descreve em 1926. Colégio de Santiago e Palacio
Anchieta. Cais do Imperador e escadaria Barbara Lindemberg. Po-
rdo, o bordel e Exporio, o restaurante. Ladeira do pelourinho e
escadaria Maria Ortiz. Passa um carro com Alexsando e Edilaine:
“estamos indo para o Mao”...

Décimo quarto trecho. Felipe e Jonas guiam as observagdes a partir
de seu mapa de passado e presente da rua Dionizio Rozendo. Pré-
dio da Odontotécnica, antes residéncia. Casardo Cerqueira Lima,
antes saldo da elite, hoje deteriorado e descaracterizado por um
servico imobilidrio. Majestic, antes hotel construido para abrigar
um Congresso de Geografia, hoje Centro Cultural. Uma senhora
nos fala do luxo do hotel no passado, da amizade de seu pai com
Julio Majestic, do quio bom ¢ morar no centro. Na calcada do
prédio do Museu do Telefone ha tonéis com baterias usadas, ¢ do
dono ainda aguardam o envio de fotos antigas.
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Décimo quinto trecho. Anderson e Fabio nos guiam. Na rua Du-
que de Caxias: Cia. de Energia-Cia de Bonde-Escelsa; Secretaria da
Agricultura-Incra-Museu do Samba; Tecelagem - o vidro da janela
nos permite ver que ¢ s6 fachada no segundo andar. Da Costa Pe-
reira muito ja foi dito, mas Anderson lembra sua infancia brincada
no hoje inexistente chafariz da praca. Rua Sete, por onde ja passou
de tudo: era braco de mar, depois caminho de bonde, depois rua
asfaltada, hoje calgadio. Comércio no nivel da rua e residéncia aci-
ma sempre foi a marca do lugar.

Avaliagoes e despedidas. Emocoes e abragos. Um casal embriagado
e feliz se aproxima e compartilha a alegria. A chuva ainda amea-
¢a, 2 umidade estd bem alta e escurece. Dispersao rapida. Perfodo
encerrado.

Esse texto de avaliacdo se pretende “mapa”. Em cada um de seus
trechos ha um agenciamento de processos e praticas que permitem pensar
a Cidade Alta ndo como icone em uma superficie, mas como lugar sujeito
a0 acaso, aberto. O impulso de apreender tudo aquilo que se passa, da
paisagem as memorias e aos acontecimentos da rua, conecta a produgio

do mapa-texto ao cartégrafo apresentado por Rolnik (2006).

Sendo a tarefa do cartégrafo dar lingua para afetos que pedem
passagem, dele se espera basicamente que esteja mergulhado
nas intensidades de seu tempo e que, atentos as linguagens que
encontra, devore as que lhe parecerem elementos possiveis para a
composi¢ao das cartografias que se fazem necessarias. O cartografo
¢, antes de tudo, um antropéfago (ROLNIK, 2000, p. 23).

Dai a possibilidade de lidar com um produto da linguagem escrita
como sendo um mapa e, a partir dele, tensionar nossa compreensio do
que ¢é o exercicio cartografico, tendo sempre como pano de fundo a pro-
posicio do espago das historias-até-agora.

As imagens geradas durante o trabalho de campo foram fundidas
em forma de texto escrito para construirem um sentido antropofagico
em nosso pensamento (pelo menos de forma mais “concisa”). Perdemo-

-nos em meio as diversas linguagens para compreendermos que o sentido
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da cartografia ndo estd em reconstituir um mundo que se compreenda
universalmente, e sim em pulverizar multiplas formas de apresentacao do
mundo. O grande esfor¢o politico aqui ¢ o de lutar contra a homogeneiza-
¢do das formas de apresentar o espaco e de agir nele. O texto-mapa diz o
que a imagem cartografica classica ndo ¢ capaz de dizer e nesse sentido a
provoca para que se coloque em movimento, for¢a suas margens.

Quando chamamos o texto “Memorias de um trabalho de cida-
de-10/12/11” de mapa, estamos interessados em detivar por “geografias
menores” como sugere Oliveira Jr., a partir da leitura de Ana Godoy: resul-
tantes de um processo de pensamento em “experimentacao ativa: nao se
sabe de antemdo aonde se vai chegar, tampouco quais encontros se dardo
pelo caminho” (GODOY, apud OLIVEIRA JR., 2009, p. 26). Promove-se
o encontro com o mapa, mas nio ¢ a ele que se retorna necessariamente.

Experimentamos ativamente com o(s) sentido(s) da cartografia
para aproximar uma epistemologia critica da geografia, ainda distante dos
debates do fazer cartografico, com as perspectivas contemporaneas da
cartografia critica que, embora minoritria, apresenta reflexdes cada vez
mais férteis para pensarmos o espac¢o, e a democratizacio das praticas e
imaginagoes espaciais.

Como no caso do texto-mapa, um mapa da expetiéncia do/no es-
pago ¢ uma obra incompleta, inconstante, ¢ como o proprio espago, em
devir. H4 uma permanente necessidade de por em movimento uma per-
formance que atualize o mapa, que abra novas sensagdes, novas possibili-
dades de apreender o espaco a partir de praticas novas e de conhecimentos

Nnovos.

PALAVRAS FINAIS

A “representacio estatica do mundo” ja passou por diferentes len-
tes de inquiri¢io, da denuncia ideolégica a desconstrugdo. Autores da car-
tografia critica tém sugerido uma supera¢ao da representacdo e a tomada

do mapa como performance, como movimento politico do/no espago,
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sobre bases pos-estruturalistas (KITCHIN; PERKINS; DODGE, 2009;
CRAMPTON; KRYGIER, 2006; DEL CASINO Jr.; HANNA, 2000).

Muitas armadilhas nos aguardam no exercicio de analisar, ou mes-
mo produzir uma imagem cartografica. H4 sempre o risco de sermos
arrebatados pela decalcomania. E preciso deslocar radicalmente aquilo que
temos de consolidado sobre o que € a cartografia, deformar sua linguagem,
como buscamos fazer aqui com o auxilio da cartografia como conceito de
Deleuze e Guattari, para que possamos chegar ao espaco liberto das car-
gas determinantes que a decalcomania nos insere a todo momento.

O movimento nao ¢é simples, nem tampouco o caminho ¢é firme.
Trata-se de situar na cartografia geografica processos de ressignificacido do
ato de mapear, de inventar meios para que o trabalho com o mapa o abra
para possibilidades outras que ajudem a localizar e a orientar no mundo a

partir das heterogeneidades e multiplicidades préprias do espacial.
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COMBATES E EXPERIMENTACOES:
singularidades do comum

Wenceslao Machado de Oliveira Jr

Gedgrafo, professor da Faculdade de Educacao da UNICAMP
Coordenador do Projeto Imagens, Geografias e Educacao
wenceslao.oliveira@gmail.com

Lendo os textos postados no site do Projeto Imagens, Geogra-
fias e Educagdo’, me fiz a pergunta: como comegar uma conversa com
esta gente tao diversa?

Resolvi entdo compor estes escritos iniciais da primeira reuniao do
Projeto a partir de questdes e trechos que foram aparecendo na leitura dos
proprios textos®. Essa foi uma maneira de compor a cartografia do Projeto
a partir dos tragados que jd existem nele’.

No grande sobrevoo que fiz pelas linhas e entrelinhas, concluf que,
em grande medida, estamos a nos perguntar: “que for¢as seriam capazes
de nos bloquear e que convidariam a algo da ordem da resisténcia” em

nossas pesquisas?

1 www.geoimagens.net
2 Um més antes da reunido presencial do Projeto em Dourados foram postados

no site textos escritos e obras em imagens dos pesquisadores de todos os seis
polos que o compéem. Eram versdes preliminares dos artigos que compoem este
livro. Tomarei alguns trechos retirados dos textos 14 postados para compor estes
escritos; eles aparecerio entre aspas e sem indicacio de autoria de modo proposi-
tal a torna-la comum, ainda que em aparicio singular.

3 Finalizada a escrita, pode-se dizer que as trés partes que compdem este texto
tocam, respectivamente, nas zztengoes, dispersies e articulagies do Projeto Imagens,
Geografias e Educacio.
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Penso que nosso Projeto identificou forgas bloqueadoras nos trés
campos onde atuamos no e com o pensamento: nas imagens, na geografia
e na educacio. Em cada um deles fomos convidados a criar resisténcias,
lembrando sempre que a ideia de resisténcia aqui nao ¢ a da contraposicao
ou a da superagdo de uma coisa por outra tida como melhor. Resistir é
da ordem do colocar em devir alguma coisa para que ela comporte nela
mesma outras potencialidades. Resistir ¢ busca de proliferacio, ¢ fazer
existir alguma coisa desde dentro dela mesma: re-existir se e quando se é
conectado a outros elementos que antes nio compunham aquela coisa —a
educacio, a geografia, a fotografia, a cartografia, o video, o espaco...

Sendo assim, enfrentar as forgas que bloqueiam nio ¢ se contrapor
a algo, mas sim buscar estabelecer certos combates aquilo que impede o
pensamento de variar, de derivar, de delirar em outras dire¢des que pode-
riam vir a ser potentes para se inventar outras maneiras de habitar o mun-
do, de habitar aquela coisa que gostariamos tivesse um carater mais vivido,
mais desafiador e intrincado em nossas existéncias contemporaneas.

Estes combates produtivos se ddo, portanto, em criar varia¢oes na-
quilo que estd bloqueado. Em nosso caso, produzir devires nas linguagens
e(m) imagens, na geografia e na educagio.

Por isto que entendo nosso Projeto vem se desdobrando nos trés
combates que nos propusemos. Cada trabalho escrito ou em imagens
combate em uma, duas ou nas trés frentes que estio diante de nés como
forcas a nos pressionar a a¢io ¢ o pensamento.

Em breve resumo, seriam estes os trés combates:

1. Combate no campo das imagens: assumindo a inerente dimensao
educativa e subjetivadora que as imagens tem em si mesmas (assim
como qualquer objeto da cultura) nos voltamos a fazer experiéncias
e proposicoes de como poderfamos e podemos lidar com as ima-
gens de outras maneiras de modo a desacostumar, a nés mesmos e
aos professores ¢ alunos de maneira geral, os sentidos e significados

que damos a elas. Por exemplo: buscamos fazer a fotografia e as
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obras audiovisuais escaparem do sentido habitual de documento
do real, de prova factual-veridica da existéncia de algo, de neutrali-
dade capaz de nos dar a ver a realidade em si mesma, consideran-
do, sobretudo, que a forma de mostrar este algo é também parte
dos sentidos e significados que se expressam numa certa imagem.
Para todos os participantes do Projeto me pareceu estar claro que a
principal agdo educativa (subjetivadora) de uma imagem ¢ nos dizer
como devemos experimentar a imagem, nos expormos a ela, como

imagem.

2. Combate no campo do (conceito de) espaco: assumindo que o
pensamento espacial geografico tem sido, de certa maneira, aprisio-
nado numa concep¢io redutora do que seja o espago: como algo
extensivo, sobre o qual se dispdem as coisas; como algo que se da
fora das imagens, as quais simplesmente o capturariam/registra-
riam, sem que ele ganhasse existéncia também como/nas/através
das imagens. Para nés, o espago ¢ tomado como algo expresso
nas obras — mapas, fotografias, videos... — e ndo como algo ali
representado. Espaco como algo que se configura na intensidade
da vida (das/nas imagens) e ndo como uma supetficie sobre a qual
a vida se dd. Espaco como composi¢cdes eventuais de trajetdrias-
-forcas coetaneas, humanas e inumanas, que negociam poderes-
-relagbes a cada momento-lugar, estando todas elas sempre em de-
vir, abertas para o porvir, para outras composicoes espaciais que se

facam existir.

3. Combate no campo da educagio: que pode ser realizado sobre/
com as forgas-trajetdrias inumanas que compoem a educacio
contemporanea (tanto escolar como nao escolar) ao criarmos ou
lidarmos com imagens que fogem dos sentidos e lugares culturais
ja estabelecidos para elas (seja dentro ou fora dos percursos escola-

res), uma vez que, ao for¢armos o aparecimento de outras formas
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imagéticas em atividades educativas, estamos for¢ando também os
professores e alunos a terem que lidar com as imagens (as novas e
as ja institucionalizadas) a partir de outras possibilidades de pensa-
mento e criagdo, fazendo com que as imagens (seus usos, sentidos,
significados, expressividades...) entrem em devir. Mas hd muitas ex-
periéncias relatadas nos textos que vém realizando este combate
na educacio diretamente sobre/com as forgas-trajetorias hu-
manas — sobretudo docentes — a0 promover experimentacoes em
praticas formativas de professores, de modo que eles pensem em
possiveis percursos curriculares que ndo se apoiem no saber esco-
lar como acimulo de informagdes e opinides (ha varias buscas de
ruptura com a educacio como informagao), mas sim tomando este

saber escolar como algo que prolifera pensamentos.

Nestas experimentagdes também se busca que estes professores ve-
nham a lidar com as imagens e linguagens de maneira menos prescritiva-
-gramatical (informagdo onde o pensamento para, se estabiliza) ¢ mais
aberta-expressiva (obra onde o pensamento acontece, prolifera, sem negar
a informacio nela presente, mas escapando deste sentido unico instituido
a elas nos ambientes escolares).

Em todas estas experimentagbes e(m) combates busca-se devolver
as imagens o sentido e a potencia de linguagem ao coloca-las no lugar de

algo expresso nela e nio (sé) de algo que representa o ausente nela.

Em muitos dos textos e imagens postados no site a cidade ¢ o locus
das acoes e pensamentos. Ela é tomada tanto como expressao do mundo
controlado no qual vivemos e nos sentimos livres — apesar de estarmos
com nossos sentidos anestesiados por padrdes, modelos, clichés de como
viver — como ¢ também a forma espacial que serve de matéria-viva e busca

“criar situa¢Oes para ativar esses sentidos anestesiados”. Tais possibilida-
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des se ddo por uma série de experimentagbes: se locomover e perceber o
em torno com/de olhos vendados em Santa Catarina, Ceara, Sdo Paulo
e Espirito Santo; retirada do modelo usual de percepgio como poténcia
para a vida por meio de experiéncias corporais com o espaco ¢ experimen-
tacbes com o pensamento espacial-geografico, experimentacoes filmicas
com o espago escolar; busca de agdes com poténcia para gestar linhas de
fuga que nilo se deem para fora, mas no meio das préprias “coisas” expe-
rimentadas (cidade, curriculo, imagem-informagao...).

Para além de criarem linhas de fuga aos/nos/através dos corpos
humanos, estas experiéncias fazem fugir aquilo que tocam, por exemplo,
o mapa foge de seus limites ao ser conectado com outras experiéncias e
conceitos de mapa. A escola foge ao ser tomada como espago possivel
para se fazer um filme em que a autoria das imagens se vé tensionada.

Aquilo em que tocam estas experimentagdes cria fraturas no que
era antes, sem contudo negar o anterior, mas for¢cando-o a ser pensado e
vivido de outra maneira, fazendo com que os “temas”, “assuntos”, “luga-
res” mobilizados nestas experimenta¢des sejam forgados a serem outros
desde dentro deles proprios, promovendo outras experiéncias deles/neles
mesmos. Com isto, na experimenta¢do de vendar os olhos o olhar nio é
negado, mas rasurado pelos demais sentidos fisicos, pelas imagens capta-
das ¢ editadas em video, pelas palavras e fotografias.

Alteram-se as for¢as que atuam nas experiéncias (no corpo € no
pensamento) que temos com os “temas”, “assuntos”, “lugares” mobili-
zados, fazendo com que estes nos apare¢cam cravados de outros sentidos
e outros sem-sentidos que abrem vios no pensamento que nos obrigam a
continuar buscando maneiras de dizer, fazendo com que, mesmo o ja dado
modelo de conhecer (o olhar), entre no circuito do pensamento, ganhando
novas intensidades por nao mais ser um dado ébvio e unico. Como consta
no depoimento de um dos que experimentaram tal exercicio perceptivo:
“Percebemos inumeras coisas que niao somos capazes de perceber com
nossos olhos abertos. F, como se perdéssemos um sentido e todos os ou-

tros melhorassem intensamente. Intensamente, intenso, uma palavra que
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poderia definir muito bem essa experiéncia. Tudo fica mais intenso, os
sons, os cheiros, o calot, a brisa, enfim, a vida”.

O proprio olhar fica mais intenso, pois passa a ser atravessado por
outras coisas que ndo compoem o ver, mas compoem o conhecer, 0 expe-
rimentar o espago e o pensamento como um fora do ja conhecido. Desgo-
vernar o olhar e os olhos a partir de uma certa “visao da cegueira”.

Nas experimenta¢des com imagens ¢ coOrpos que atravessam os
textos dos pesquisadores do Projeto, nota-se a busca da lida na/com a
Educacio a partir de percursos menos ou nio prescritivos, pois entende-
mos que “sempre ha percurso, e o que varia € a existéncia ou nao de uma
codifica¢do sobre o movimento”. Buscamos escapar das codificagdes que
impedem ou dificultam o movimento, dirigem os percursos de ver, de
aprender, de pensar as/com/através das imagens que tem composto o
pensamento espacial, sobretudo em ambientes educativos.

Nestes escritos encontramos desde proposi¢des de comegar a se
aproximar da linguagem cartografica pela criacio de mapas singulares de
um mesmo “assunto” (globalizagdo, musica) até “deambulac¢oes” que nio
visam chegar a algum contetdo previamente definido, mas sim fazer variar
os usos que se fazem de determinados objetos (fotografias, mapas, videos)
ou praticas (ensino de cartografia, criagio em video ou fotografia).

Muitas destas experimentagdes trazem a poténcia da arte para as
proximidades dos percursos de formagao em varios niveis escolares, vi-
sando, sobretudo, inserir a aposta politica no inusitado (no devir) que as
obras de arte carregam em si. Arte tomada como aquilo que expressa
algo que passa a existir na obra, algo que, portanto, ndo tem como
busca comunicar, informar, explicar ou ilustrar nada (ainda que também
o faga), mas sim intenciona enunciar ou exprimir algo que ainda nao era
sensivel antes que a obra (de arte?) se tornasse sensivel e, assim, tornasse
sensfvel alguma outra dimensao daquilo que ela toca, da parte do real que
ela toca, ampliando a realidade para outras margens...

Encontrei neste emaranhado de palavras e imagens pelo menos

dois sentidos para a agao de expressar:
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1. uma parte de nés (do grupo, de cada um...) a toma nas proxi-
midades da transposi¢do signica (expressar o espaco ou a globali-
zac¢do ou um lugar ou...) a partir de signos que o facam aparecer/

representar-se /ser representado por;

2. outra parte de nds a toma nas proximidades da arte (expressar
0 espaco, o lugar, a globalizagdo...) a partir da ideia de que toda ex-
pressio singular traz ao mundo algo novo (toca no excesso de real
que ja compunha o real mas que ndo nos era sensivel antes da obra).
Nio representa, mas enuncia algo, da existéncia a... uma imagem
pura, aquela que escapa das imagens que j4 havia antes dela acerca
daquilo que ela toca (o espago, o lugar, a globaliza¢do...). “O pintor
ndo representa o visivel, ele torna visfvel. Af subentendem-se as for-
¢as que ndo sao visiveis”. Poderia o professor e o aluno assumir-se

como o pintor da frase acima? Quando, onde, se...

Busca-se, nesta ultima perspectiva de entendimento da a¢éo de ex-
pressar, escapar da significacdo, tomando os sons pelos sons, as imagens
pelas imagens, ndo vinculando as obras/produgées gestadas nas experi-
mentag¢des a algo que existia antes ou que se buscava alcancar/significar.
Cada obra ou experimenta¢oes busca criar um novo modo de habitar o
mundo, nos corpos € no pensamento, busca fazer proliferar outras expe-
riéncias de/no mundo.

Escapar de qualquer asfixia. E este um dos sentidos de nossas
buscas. Talvez o sentido forte neste momento. Seja, por um lado, escapar
da asfixia de uma educag@o “ruim demais” a ponto de nao dar aos univer-
sitarios alguma condi¢do de falar da globalizac¢do ou da cartografia, daque-
la cidade ou daquela fotografia... Seja, por outro lado, escapar da asfixia de
uma educagdo “boa demais” a ponto de ndo deixar ninguém pensar, pois
tudo ja esta indicado como fazer, eficientemente: como ¢é para se fazer
mapas, como ¢ para se fazer videos, como é para se olhar as fotografias,

como ¢ para se pensar a cidade, a globaliza¢io, a... o...

309



IMAGENS, GEOGRAFIAS E EDUCAGCAO
intencoes, dispersoes e articulacoes

Sdo muitas as asfixias a que se busca levar ar nestas experimenta-
¢des. Em muitos textos e imagens encontramos estas buscas apenas nas
entrelinhas. Nao se explicita(m) o(s) combate(s) ali realizados. Muito pro-
vavelmente porque ainda estamos tateando alguns dos territérios onde
combatemos. A maior parte de nés (do grupo e de cada um...) circula bem
por um ou dois dos trés territérios agrupados neste Projeto: Imagem,
Geografia, Educagdo. Sabemos onde ha mais poténcia para linhas de fuga
nestes territorios conhecidos. Mas titubeamos — ainda bem — quando nos
perguntamos qual a viruléncia desta ou daquela experimentagio nalgum
territorio pouco conhecido. Flutuamos entre nés com perguntas em diver-
sas direcoes: serd que? serd comor? serd onde? serd quem? serd naor

Somos muitos, diversos, ciosos de nossas singularidades, as quais
sdo tado necessarias a este Projeto que tem na criagdo uma de suas molas
conceituais. Mas estamos nos inicios desta pesquisa de multiplos comba-
tes e talvez fosse o caso de dizermos onde visualizamos que foi maior a
forca de desasfixia, o que foi arrastado de seu lugar habitual, que outras
educagdes e geografias se fizeram presentes na experimentagio, que outras
potencialidades as imagens assumiram nelas, que...

Mas tenho muitas duvidas sobre aquilo que visa deixar tudo abso-
lutamente claro. O risco de virar modelo é por demais grande numa socie-
dade onde a eficiéncia é mais valorizada que a inventividade.

Além disto, me pareceu que ainda nos falta assumir mais radical-
mente nossas experimentacdes como performances nestes campos de
combate, de modo a fazé-las escapar de qualquer captura modelar, ou seja,
que clas sejam gestos performaticos na cultura (das imagens, da geogra-
fia, da educacio), sendo assim, a um sé tempo algo que cria rupturas na
cultura instituida e algo que arrasta esta cultura a devires ainda inauditos,
portanto mais dificeis de serem capturados como modelares. Uma musica
(uma oficina, um video, um percurso educativo, uma cartografia...) pode
ser entendida como algo repetivel ou como algo irrepetivel, pois que, a
cada vez que se manifesta, ¢ outra coisa, pois agencia em torno de si outras

forcas que a ela se conectam no momento em que ela, como performan-
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ce musical, compde um contexto, participa de um plano de expetiéncias
onde outras for¢as também agem. Em outras palavras, cabe assumir nos-
sas acoes e criagbes mais como diferenca que produz diferenca do que (sé)
diferenca que (re)produz/projeta continuidades.

Proponhamos, entdo, que os leitores nos leiam distraidamente e, a
maneira de Clarice Lispector, pesquem os sentidos e potencialidades nas
entrelinhas de nossas palavras-imagens e criem variagSes nelas, derivando-

-as de nds mesmos...

Nossos textos e obras em imagens apresentam-se prenhes de sin-
gularidades regionais, de pesquisa, pessoais, ¢ me fizeram pensar onde es-
taria 0 comum que nos mantem juntos. ‘“A singularidade sempre tende ao
comum: o comum ¢ seu produto; e a singularidade ¢ uma proliferacio do
comum”. Em termos deleuzianos, pergunto pelo comum e pelo singular
povo porvir que ele gesta: ja serfamos um povo do porvir? Em torno de
que viemos a ser este povo que veio a existir? Qual foi a poténcia menor
que nos agrupou nesta busca que ¢ a um s6 tempo individual e coletiva?

Penso que ¢ a intensdo, a pretensio, o desejo de “fazer mover o
sensfvel”, de agir com a deliberada vontade de que o sensivel (o0 mundo)
venha a ser outro neste vao que se abre entre as palavras Imagens, Geogra-
fias ¢ Educacio. Me parece que a maior forca que buscamos efetivar em
nossas agoes ¢ aquela que leva a pensarmos o mundo (e todas as coisas que
o compdem) como um “processo de fazer-se” e ndo como algo ja dado.
Buscamos implementar devires outros num mundo que parece ja estar
todo tracado: curriculos prescritos e prescritivos, planeta todo mapeado e
estruturado, imagens ja todas significadas.

Me perguntei e me pergunto: entdo seria o aumento de liberdade
que buscamos? Me pareceu que a maior parte de nés (do grupo e de cada
um...) busca implementar devires outros em coisas (cidade, imagem, es-

cola, cartografia, esquina etc) que lhes parecem asfixiadas em seus usos e
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significados, ativando nelas poténcias politicas inusitadas, em grande me-
dida inesperadas, apostando que esta abertura ao porvir das coisas, este
ndo direcionamento de sentidos e significados tem maiores possibilidades
de tocar em algo novo que podera vir a ser um elo comum (ainda que ins-
tavel e provisério) de um povo porvir, daquele povo que ganha existéncia
em torno de uma obra que traz a0 mundo um novo modo de habita-lo,
uma outra geografia, uma outra educagio: Menor justamente por ter se
constituido na e com a rasura imposta aquilo que se postava como Maior,
como modelo instituido, asfixiante e diretivo do olhar, do pensamento.
Seria esta uma busca por liberdade ou seriam muito mais buscas variadas
por saidas e escapadas das multiplas prisdes onde somos cotidianamente
“acolhidos delicadamente” pelas instancias massivas de subjetivago, entre
clas a propria boa escola?

As dobras e desdobras destas e outras perguntas no grupo e em
cada um de nés as tornam passiveis de muitos sins e muitos naos, pois
nos encontramos em buscas onde todas as respostas flutuam em plurais
“quando”, “onde”, “se” que fazem-nos responder sim e ndo para uma
mesma pergunta.

13

Podemos dizer que agimos com “vontade de arte”: vontade de
constituir objetos e experiéncias que tenham forca de afetacio capaz de
fazer fugir algo de seu habitual modo de existir, ampliando assim o sen-
sivel que temos acesso ao nos dar acesso a outros niveis do real. Um real,
digamos, rizomatico, que vai se engendrando na medida mesma que se
conecta a algum “algo mais” que ainda ndo estava dado antes da conexao
se fazer. Dai a aposta no inusitado, no sem sentido, naquilo que forca o
pensamento a pensar.

Por hora, na reunido que fizemos em Dourados, estivemos a elen-
car nossos sucessos nos combates que realizamos ao longo do primeiro
ano da Rede-Projeto Imagens, Geografias ¢ Educacdo. A maioria dos tra-
balhos escritos teve como eixo a proposicdo ou o relato de alguma ex-
periéncia de combate, ou ainda o relato ou a apresentagdo das linhas de

fuga alcancadas nalguma experimentacio com/nas/através (d)as imagens,
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com/na/através (d)a educagio, com/na/através (d)a geografia: aponta-
mentos sobre as poténcias menores que se fizeram presentes em NnoOssas
experimentagoes.

Estamos em nossos inicios e parabenizo a todos a disposi¢io em
experimentar, sabendo que ¢ este experimentar a nossa principal “meto-
dologia de a¢ao™: tornar o mundo algo a ser expetimentado com vias a
pautar nele outros caminhos, bifurcacoes e rizomas, fugas e desterritoria-
lizagoes dos bloqueios ja sensiveis.

Em breve certamente comecgaremos também a escrever sobte as
capturas, as novas territorializagoes, as seducoes e for¢as que levaram — a
nds e aos outros — a querer permanecer onde chegamos, a querer transfor-
mar as maquinas de guerra que inventamos em formas institucionalizadas
de modo a combater, talvez, bloqueios maiores. Nao tenhamos medo de
agir assim, afinal se os alisamentos que temos proposto e realizado sao
potentes para liberar outros possiveis modos de habitar o pensamento
com as imagens, fazendo ampliar as margens da geografia e da educacio,
certamente encontraremos nestes percursos forcas que, se estriadas em
determinadas formas, possam ser divulgadas enquanto tais e assim alcan-
car combater em outras paragens que nao aquelas onde algum participante
deste Projeto atua. Falo aqui principalmente das novas imagens — criadas
no Projeto — que escapam da ilustracdo ou da explicagdo, das outras ma-
neiras de criar videos, mapas e cartografias, das invengoes curriculares que
experimentamos.

Em outras palavras: ainda que estejamos buscando viver as ima-
gens, a geografia e a educa¢io como rizomas, como coisas em aberto que
fogem de si mesmas a cada nova conexao, ¢ preciso lembrar que, talvez,
possamos encontrar contextos em que seria importante ampliar nossa es-
cala de ago politica através da proliferacio de nossas invencoes, mesmo
que estas sejam, em certa medida, tomadas como modelares. Seria esta a
maior potencialidade do site, deste livro, de outras reverberagdes de nos-

sos escritos e imagens?
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Certamente cada um de nos sabera como continuar os combates,
encontrar os intersticios onde combater: quando utilizar a for¢a do alisa-
mento? Quando tomar aquilo que foi novamente estriado —a obra gestada
na ponta da linha de fuga — para atuar em outra dimensao politica que nao
aquela mais diretamente vinculada ao pensamento?

Perguntas... que indicam uma variedade de caminhos a serem trilha-
dos, pois se temos mais claros os combates e a busca de ar, ndo sabemos
— ainda bem — exatamente se e onde queremos e podemos chegar com o
Projeto Imagens, Geografias ¢ Educacio em suas tantas ramifica¢Ges e

experimentagoes.
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